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บทคัดยอ
บทความวจิยัสรางสรรค เพลงรองเงง็ เรยีบเรยีงสาํหรบั ฟลาเมงโกกตีาร เปนสวนหนึง่ของ โครงการ

วจิยัเพลงรองเงง็สาํหรบักตีารคลาสสกิ มวีตัถปุระสงคเพือ่เผยแพรวฒันธรรมดนตรขีองชาวมลายใูหเปนทีรู่จกั

ในรูปแบบของดนตรีสมัยนิยม รวมถึง การอธิบายแนวคิดการเรียบเรียงและการวิเคราะหองคประกอบดนตรี

ในเชงิวชิาการ ผลการศึกษาพบวา การนาํทาํนองเพลง “ปโูจะปซงั” มาเรยีบเรยีงในรปูแบบของดนตร ีฟลาเมงโก 

โดยการใชจังหวะที่เรียกวา รุมบา ฟลาเมงโก การใชเทคนิค กอลเปอ อัลซาปว และอาพีโด เพื่อทําใหเพลง

มีความหลากหลายมากข้ึน การเปลี่ยนกุญแจเสียงเมเจอรเปนกุญแจเสียงไมเนอรในชวงทอนแปลทํานอง 

การดาํเนนิคอรดจากบนัไดเสยีงแบบฮารโมนคิไมเนอร ผลงานชิน้นีผู้เรยีบเรยีงไดนาํออกแสดงตอสาธารณะชน

และบนัทกึเปนโนตดนตรสีากลเพือ่ใหเกิดประโยชนตอผูทีส่นใจในการเรยีบเรยีงเพลงพืน้บานอืน่ ๆ  ดวยกตีาร

คลาสสิกในแบบดนตรีสมัยนิยม 

คําสําคัญ: กีตารคลาสสิก ฟลาเมงโก อัลซาปว 

Abstract
This article presents creative research entitled Rong-Ngeng song for Flamenco guitars 

in order to publicize the Malaya music culture in the form of contemporary music and the 

arrangement concepts and the academically musical components by arranging the melodies 

of the “Poo Jo Pee Sang” song in the form of the flamenco music. The flamenco rumba 

style as well as the golpe alzapua and apido techniques were used in order to add the 

varieties into the song. The major keys were changed into the minor keys while interpreting 

the melodies. The chord progression was in the harmonic minor scale. This song was 

presented with the public show and recorded in the form of musical notes in order to 

provide benefits for people interested in arranging other folk songs with classic guitars in the 

form of contemporary music.
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บทนํา
ดนตรีพื้นบาน“รองเง็ง”เปนการแสดงดนตรีของชาวมุสลิมในพื้นที่ภาคใตตอนลางของประเทศไทย 

ใชประกอบการแสดงในงานพิธีการสําคัญ มีทํานองเพลงทั้งเร็วและชา รูปแบบวงดนตรีประกอบดวย รํามะนา 

2-3 ใบ ฆอง 2 ใบ แทมโบลิน 1 ชิ้น ไวโอลิน 1 คัน และแอคโคเดียน 1 ตัว ทํานองเพลงรองเง็งสรางบรรยากาศ

ในโอกาสไดอยางด ีการเตนราํประกอบดนตรรีองเงง็สมยัโบราณเปนทีน่ยิมในบานขนุนางหรอืหรอืเจาเมืองใน

พื้นที่สี่จังหวัดชายแดนภาคใต เชน ที่บานพระยาพิพิธเสนามาตย เจาเมืองยะหริ่ง [1] สมัยกอนเปลี่ยนแปลง

การปกครอง (พ.ศ. 2439- พ.ศ. 2448) มีการฝกรองเง็งโดยหญิงสาวซึ่งเปนขาทาสบริวาร สําหรับตอนรับแขก

เหรื่อในงานรื่นเริงหรืองานพิธีการ
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ปจจบุนัการแสดงดนตรรีองเงง็มขีอจาํกดัดานการแสดง เนือ่งจากเหตกุารณความไมสงบในพืน้ทีส่าม

จงัหวดัทางภาคใต ทาํใหความนยิมเริม่นอยลงตามกาลเวลา ผูท่ีสามารถเลนดนตรรีองเงง็สวนใหญเสยีชวีติจาก

โรคชรา สวนนักดนตรีที่เหลือก็เปนผูสูงอายุ เยาวชนรุนใหมที่เติบโตก็ดําเนินชีวิตแบบสมัยใหม นอยคนที่จะรู

ถึงรากเหงาของวัฒนธรรมดนตรีของชาวมลายูเทาที่ควร การนําเสนอดนตรีรองเง็งใหออกสูสังคมภายนอกจึง

เปนเพียงบางโอกาสเทานั้น 

การศึกษาดนตรีรองเง็งเชิงวิชาการดนตรีในปจจุบันมีงานศึกษาเรียบเรียงที่บันทึกโนตสากลเอาไว

จาํนวนมาก นกัมานษุยวทิยาไดลงพืน้ท่ีศกึษาทัง้ประวตัขิองวงดนตรรีองเงง็แตละคณะเพือ่ สมัภาษณถงึประวตัิ

ความเปนมาและการสบืทอด ความแตกตางของยคุสมยัของดนตรรีองเงง็ วงดนตรรีองเงง็ทีม่ชีือ่เสยีงไดแก วง

อัสลีมาลา การสืบทอดแบบมุขปาฐะ การจดบันทึก การบันทึกภาพ และเสียง แตมีวัตถุประสงคเดียวกัน คือ 

ตองการใหดนตรีพืน้บานคงอยูเพ่ือใหผูอืน่รูจกัหรอืรบัรูไวในเรือ่งราวตาง ๆ  ถงึแมดนตรีนัน้จะไมคงอยูในสภาพ

เดิม แตมีการปรับเปลี่ยนวิธีการเลนและเครื่องดนตรีในการนําเสนอที่เปรียบเสมือนการถนอมอาหารใหคงอยู

ในสภาพเดิมโดยวิธีการตาง ๆ ที่มีอยู โดยยึดหลักเดียวกันคือการทําใหคงอยูไดนานและไมเสื่อมรสชาติ เมื่อ

นาํมารับประทานแลวยงัคงรบัรูวาคอือาหารประเภทนัน้คืออะไร และสามารถทาํใหคนอืน่รูจกัอาหารประเภท

นัน้ไดอยางกวางขวางมากข้ึน เชนเดยีวกับการอนรุกัษวัฒนธรรมดนตรพ้ืีนบานตาง ๆ  โดยยดึองคประกอบหลกั

ทางดนตรีโดยการถายทอดดวยวิธีการสรางสรรคงานใหม แตยังคงรับรูถึงความเปนดนตรีพื้นบานแบบเดิมไว 

งานวิจัยสรางสรรคชิ้นน้ีเปนการเรียบเรียงเพลงพื้นบานสําหรับกีตารคลาสสิก ซึ่งเปนเครื่องดนตรี

ประเภทดดีทีส่ามารถเลนไดทัง้แนวทาํนอง เสยีงประสาน และแนวเบส สามารถบรรเลงเพลงทีม่คีวามนุมนวล

และเพลงที่มีจังหวะสนุกตามเพลงตนฉบับ รวมถึง การบรรเลงรวมกับเคร่ืองดนตรีช้ินอื่นได รูปการบรรเลง

ของกีตารคลาสสิกมีระเบียบแบบแผนที่ชัดเจนทางดานคีตลักษณและวิธีการบรรเลง ปจจุบันกีตารคลาสสิก

เปนเครื่องดนตรีที่นิยมเลนกันทั่วโลกรวมถึงในประเทศไทยดวย กีตารคลาสสิกเปนเครื่องดนตรีที่มีการเรียน

การสอนในระดับตนจนถึงระดับสูงในหลักสูตรของสถาบันอุดมศึกษาที่มีการสอนวิชาดนตรีตะวันตก กีตาร

คลาสสิกถือเปนตนแบบของกีตารที่พัฒนาไปสูเทคนิคการเลนกีตารประเภทอื่น ๆ เชน กีตารสายเหล็กและ

กีตารไฟฟา ที่สามารถพัฒนาไปยังเทคนิคการเลนที่หลากหลายมากขึ้น 

แนวคดิเกีย่วกบัการสบืทอดและฟนฟงูานดานดนตรใีนเชงิสรางสรรคงานสรางสรรคทางดนตรคีรัง้นี้ 

มีแรงบันดาลใจจากการไดฟงดนตรีรวมสมัยท่ีเรียบเรียงสําหรับการเดี่ยวเครื่องดนตรีทั้งในและตางประเทศ 

และตวัอยางกลุมนกักตีารคลาสสกิในประเทศไทยท่ีจดัตัง้ชมรมกตีารลายไทยขึน้ โดยนาํเพลงไทยเดมิมาเรยีบเรยีง

สาํหรบักตีารคลาสสกิ ผูเรยีบเรยีงมแีนวคดิวาทาํนองเพลงพืน้บานภาคใตอยางดนตรรีองเงง็มทีาํนองท่ีมคีวาม

ชัดเจน มีความไพเราะ จังหวะที่กระชับ สามารถนํามาเรียบเรียงในลักษณะของเครื่องดนตรีที่ตัวเองถนัด และ

เพ่ือใหผูอืน่ไดรูจกัถงึประวตัคิวามเปนมาเกีย่วกบัดนตรชีาวมุสลมิในภาคใตผานทางเคร่ืองดนตรกีตีารคลาสสิก 

เครื่องดนตรีที่คนทั่วไปรูจักกันอยางกวางขวาง เปนทางเลือกหนึ่งที่จะเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีพื้นบาน 

โดยเริม่จากการใชทาํนองซึง่เปนองคประกอบหลกัสาํคญัมาทดลองศกึษา จากเดมิดนตรรีองเงง็ใชไวโอลนิและ

แมนโดลนิเปนเครือ่งทาํนองเพยีงอยางเดยีวไมสามารถสรางคอรด หรอืแนวเบสไปพรอมกบัแนวทาํนองหลักได 

ดังนั้น กีตารคลาสสิกเปนเครื่องดนตรีท่ีสามารถนําเอาองคประกอบของดนตรีเชน ทํานองที่เปนเอกลักษณ

ของดนตรี มาพัฒนาหรือประยุกตเพื่อใหเกิดความนาสนใจ
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การสืบทอดหรืออนุรักษเพลง พื้นบานภาคใตดวยกีตารคลาสสิก จึงเปนสวนหน่ึงของการเผยแพร

วฒันธรรมดนตรพีืน้บานภาคใตใหเปนทีรู่จกัตอคนทัว่ไปมากยิง่ขึน้ โดยการเรยีบเรยีงกีตารคลาสสิกในรปูแบบ

การเดี่ยวและแสดงตอที่สาธารณะ หองประชุม หรือนิทรรศการทางดนตรี พรอมทั้ง การวิเคราะหตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีหรือวิธีการเลนใหกับผูที่ตองการศึกษา หรือนักศึกษาวิชาเครื่องสายสากลในระดับอุดมศึกษา 

สาํหรบัผูวจิยัซึง่เปนผูสอนในรายวชิาสาขากตีารคลาสสกิแลวนัน้ งานเรียบเรยีงช้ินนีจ้งึเปนการสรางแบบเรยีน

เพื่อเปนตัวอยางใหกับสถานศึกษาท่ีมีการเรียนการสอนวิชากีตารคลาสสิก หรือแนวทางการเรียบเรียงดนตรี

พื้นบานอื่น ๆ ที่จะเผยแพรตอสาธารณชนตอไป 

วัตถุประสงคของการสรางสรรค 
1. เพื่อสรางสรรคงานเพลงพื้นบาน “รองเง็ง” เรียบเรียงสําหรับกีตารคลาสสิก 
2. เพื่อวิเคราะหเทคนิค และวิธีการ ในรูปแบบของของกีตารฟลาเมงโก

ประโยชนของงานสรางสรรค
1. เกดิผลงานสรางสรรคทางดนตรแีนวรวมสมยั เพือ่สบืทอดวฒันธรรมดนตรพีืน้บานของชาวมลายู

ทางภาคใตโดยการเรยีบเรยีงผานกตีารคลาสสกิในรปูแบบการแสดงเดีย่ว นอกจากนี ้การบนัทกึเปนโนตดนตรี
สากลสําหรับเผยแพรวิธีการบรรเลงผลงานสรางสรรคชิ้นนี้ใหเปนที่รูจักอยางกวางขวางมากขึ้น 

2. เกดิองคความรูและทกัษะการปฏิบตักิตีารคลาสสกิจากเทคนคิทีไ่ดศกึษาในการอธิบายในชิน้งาน 
ซึ่งผูศึกษาจะเกิดความชํานาญทางการปฏิบัติ และการสรางงานประเภทความคิดสรางสรรค เพื่อเปนตัวอยาง
ในการเรียบเรียงเพลงประเภทอื่น ๆ ทั้งแนวคิดและการวิเคราะหจากการใชทฤษฎีของดนตรีตะวันตก 

วิธีการวิจัย
ในขัน้ตอนการเรียบเรยีงเพลงครัง้นีผู้วจิยัการคดัเลือกเพลงรองเงง็ทีม่จีงัหวะและความเรว็เหมาะสม 

มแีนวทาํนองทีส่ามารถเรยีงสาํหรบักีตาร เพือ่ถอดเปนโนตดนตรสีากลและหาตาํแหนงของตัวโนตบนเฟรตของ
กตีาร จากนัน้จงึหาขัน้คูทีม่คีวามไพเราะ การวางคอรด และการวางระบบนิว้ เมือ่เรยีบเรยีงในสวนของทาํนอง
เพลงแลว จึงบันทึกโนตกีตารคลาสสิกลงในโปรแกรมซิบิเลียส เพื่อวิเคราะหตรวจสอบ หลังจากนั้นจึงทําการ
บนัทกึเสยีงและทาํการแกไขโนต และบนัทกึโนตลงในโปรแกรมซบิเิลยีส เพือ่เขยีนในรปูแบบงานวจิยัเพือ่สรปุ
และรายงานผล 

ทบทวนวรรณกรรม
รองเงง็หรือรองเเงง็ เปนศลิปะเตนราํพืน้เมอืงของชาวมลาย ูทีม่คีวามสวยงามท้ังลีลา การเคล่ือนไหว

ของเทา มอื ลาํตวั และกายแตงกาย คูชายหญงิ กลาวกนัวาการเตนรองเงง็สมยัโบราณเปนทีน่ยิมในบานขนุนาง

หรือเจาเมืองใน 4 จังหวัดชายแดนใต เชนที่รายายะหริ่งหรือพระพิพิธเสนามาตย เจาเมืองยะหริ่ง สมัยกอน

การเปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2439 - พ.ศ. 2449 มหีญงิสาวซึง่เปนขาทาสบรพิารฝกรองเง็งเพือ่ไวตอนรบั

แขกเหรื่องานรื่นเริงหรืองานพระราชพิธีตาง ๆ เปนประจํา 

ดานการปรับเปลี่ยนรูปแบบเพลงพื้นบานรองเง็ง เกศแกว บุญรัตนัง [2] จากการศึกษาในงาน

วิทยานิพนธ ที่มุงศึกษาคณะบุหลันตานี ตําบลยามู อําเภอยะหริ่ง จังหวัดปตตานีพบวา รองเง็ง คือศิลปะการ

แสดงพื้นบานที่มีประวัติและพัฒนาการมานาน มีการผสมผสานทางดานวัฒนธรรมระหวางวัฒนธรรมตะวัน
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ออกและวัฒนธรรมตะวันตก ซึ่งเห็นไดจากเครื่องดนตรี บทเพลง และทาเตน รองเง็ง ไดรับความนิยมมากขึ้น

และแพรกระจายเขาสู 3 จังหวัดชายแดนภาคใต ภายหลังมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงใหเขากับวิถีชีวิต

และวฒันธรรมความเปนอยูของชาวบานบรเิวณนัน้โดยยงัคงรกัษาเอกลักษณดนตรพีืน้บานรองเงง็อนัสวยงาม

ดั่งอดีตไดเปนอยางดี

ณัฐวัฒน โฆษิตดิษยนันท [3] ไดศึกษาเรียบเรียงงานทางการเรียบเรียงกีตารคลาสสิกที่นํามาเรียบ

เรียงสําหรับการเลนเดี่ยวเพื่อใชในการสอนวิชากีตารคลาสสิกในระดับกลาง โดยคัดเลือกเพลงที่ไดรับความ

นยิมตามสมัย ในชวงป พ.ศ. 2558-พ.ศ.-2550 จาํนวน 10 เพลง โดยมีเปาหมายเพือ่สรางแรงจงูและแกปญหา

การเรียนในรปูแบบเดมิของนกัเรยีนกตีารท่ีตองเลนเฉพาะเพลงคลาสสิก และสรางสือ่การเรยีนการสอนประเภท

บทเพลงสําหรับกีตารคลาสสิก ผลของการเรียบเรียงพบวาการนําเพลงสมัยนิยมมาเรียบเรียงดวยกีตารคลาส

สิกนั้นสรางแรงจูงใจในการเรียนกีตารคลาสสิกไดมากขึ้น ดังน้ันผูเรียบเรียงมีความเห็นวา การดัดแปลงหรือ

เรียบเรียงเพลงนั้นสามารถมีสวนชวยในการพัฒนาการเลนกีตารคลาสสิกใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น

การศึกษาเก่ียวกับการเรียบเรียงเพลงไทยเรื่อง Arrangement of Thai Traditional Music in 

Classical Guitar Style โดยใชหลักการทางดนตรีสากลเขามาทํางานในเรื่องของการสรางทํานอง โดยงาน

เรียบเรียงของ ศรายุทธ [4] ไดศึกษาพัฒนาการของกีตารคลาสสิกในสังคมไทย รวมทั้งการเรียบเรียงเพลงไทย

ของศลิปนตามแนวกตีารคลาสสกิจาํนวน 7 ทาน ผลการศกึษาพบวา ถงึแมในประเทศไทยจะไมมหีนงัสือตาํรา

ที่เกี่ยวกับหลักการประพันธหรือเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับกีตารคลาสสิก แตกลุมนักกีตารคลาสสิกของ

ประเทศไทยมีผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานโดยใชหลักการทางทฤษฎีดนตรีทั่วไปเทาที่มีอยูมาใชในการ

เรียบเรียงและไดเผยแพรออกสูสังคม ส่ิงเหลาน้ีแสดงใหเห็นถึงความสามารถของนักกีตารคลาสสิกของ

ประเทศไทยทีน่าํเอาทํานองเพลงไทยซึง่เปนเอกลกัษณของชาตมิาเรียบเรยีงสรางส่ิงใหมทีป่ระสานกนัไดอยาง

ด ีทัง้ยงัใหแนวคดิวธิกีารสรางเสยีงประสาน การออกแบบวธิกีารเลน ของกตีารคลาสสกิ ทีน่าํมาใชในบทเพลง 

เพื่อใหนักกีตารคลาสสิกรุนหลัง สามารถนําแนวทางการคิดมาใชเรียบเรียงเปนผลงานของตัวเองได

สวนในเรือ่งของพฒันาการทางวชิาการทฤษฎดีนตรทีีมุ่งเนนเรือ่งการใชเสยีงประสาน การสอดแทรก

แนวทํานอง หลักการประพันธเพลง และการเรียบเรียงเสียงเพลงพบวา มีทฤษฎีดนตรีใหม ๆ ที่เกิดขึ้นหลาย

ทฤษฎี ผลของการศึกษาของ วีรชาติ เปรมานนท [5] อธิบายไววาทฤษฎีดนตรีแนวใหมเหลานี้ เกิดขึ้นจากการ

ผสมผสานทฤษฎีดนตรีตะวันตกรวมกับทฤษฎีดนตรีของไทยที่มีการประยุกต และพัฒนารูปแบบทางดนตรี 

ทําใหเกิดผลงานทางดนตรีที่มีสําเนียงดนตรีในแบบตะวันตก

แนวคิดเรื่องงานสรางสรรค
แนวคิดการสรางสรรคเพลงพื้นบานภาคใตชิ้นนี้เปนความคิดเชิงศิลปะ และสุนทรียทางดนตรี ซึ่ง

คาํวา “ความคดิสรางสรรค” เปนคาํประสมระหวางคาํวา “ความคดิ” กบัคําวา “สรางสรรค” คาํวา “ความคดิ” 
ตรงกบัคําภาษาอังกฤษวา “thinking” มีความหมายวา “การทําใหปรากฏเปนรูปหรือประกอบใหเปนรูปหรือ
เปนเรื่องขึ้นในใจหรือหมายถึงการใครครวญ การไตรตรอง หรือหมายถึงการมุงหมาย การตั้งใจ หรือหมายถึง
การนึก การคิดและจินตนาการตาง ๆ” [6]

ประโยชนของงานสรางสรรคดานดนตรช้ิีนนีเ้ปนงานทีส่ามารถนาํไปใชในการเรยีนการสอนทางดนตรี
ตามที ่ลกัษณ บาํรงุญาต ิ[7] ไดอธบิายในรายงานเรยีบเรยีงเรือ่งการสังเคราะหงานเรยีบเรยีงหรอืงานสรางสรรค 
และการนาํเสนอผลงานเรียบเรยีงไปใชใหเกิดประโยชนของคณะมนษุยศาสตรและสงัคมศาสตร งานสรางสรรค 
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หมายถึง การบริหารการจัดการความรูจากผลงานเรียบเรียงหรืองานสรางสรรค เพื่อเผยแพรไปยังอาจารย 
นักศึกษา วงการวิชาการหนวยงาน ทั้งภาครัฐและเอกชน ตลอดจน ชุมชนเปาหมายที่จะนําไปใชประโยชน 
เปนเรื่องที่มีความสําคัญสําหรับทุกสถาบันอุดมศึกษา ดังน้ัน สถาบันตองจัดระบบสงเสริมสนับสนุนใหมีการ
รวบรวม เผยแพรและแลกเปลี่ยนเรียนรูในทรัพยสินทางปญญาจากงานเรียบเรียงหรืองานสรางสรรคอยาง
เหมาะสมกับผูใชแตละกลุม

งานเรยีบเรยีงอยางถกูตองสามารถนาไปสูการแกปญหาอยางเปนรปูธรรม มคีวามคดิรเิริม่สรางสรรค
ในการประยกุตใชกับกลุมเปาหมาย โดยมหีลกัฐานปรากฏชดัเจนถึงการนาํไปใชจนกอใหเกดิประโยชนไดอยาง
ชดัเจนตามวตัถปุระสงค หรอืไดรบัการรบัรองการใชจากหนวยงานทีเ่กีย่วของ โดยมหีลกัฐานเชงิประจกัษหรอื
การรับรองหรือการตรวจรับงานโดยหนวยงานภายนอกสถานศึกษา

ทํานองเพลงตนฉบับ

ผูวิจัยพบวา ปูโจะปซัง เปนภาษามลายู แปลวา “ยอดใบตองที่พลิ้วไหว” เปนทํานองเพลงเกาแก

ของชาวมลายู เนื้อรองท่ีเปนภาษามลายูมีใจความท่ีบรรยายถึงการพล้ิวไหวของยอดใบตองยามเมื่อโดน

ลมพัด เมื่อมีการแสดงการเตนราํประกอบ ทาเตนราํของเพลงนีจ้ะเนนการเลนเทาและการโยกตวัคลายใบตอง

ทีโ่ดนลม เพลงปโูจะปซังใชในการแสดงสาํหรบัการเลนชวงขัน้รายการแสดงหรอืเลนตอจากเพลงจงัหวะชา ทาํนอง

ทีส่มบูรณของเพลงปโูจะปซงัถกูบันทกึโดยนกัไวโอลนิผูสบืทอดดนตรพีืน้บาน ชือ่นายขาเดร แวเดง็ ศลิปนแหง

ชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบาน) ป พ.ศ. 2536 โครงสรางของเพลงแบงเปนแบบสองตอน ในการ

เรยีบเรยีงทาํนองเพลงนีผู้วจิยัไดเพิม่เตมิทอนการแปลทาํนอง การใชเทคนคิของกตีารคลาสสิกและการเปล่ียน

กุญแจเสียง มีความยาวของเพลงทั้งหมดประมาณ 3 นาที บันทึกในอัตราจังหวะ 2/4 ในกุญแจเสียงหลัก 

E เมเจอร และการเปลี่ยนกุญแจเสียงชวงทายเพลง E ไมเนอร โดยบรรเลงในรูปแบบดนตรีฟลาเมงโกและ

จังหวะรุมบา ฟลาเมงโก
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แนวคิด และการวิเคราะห

ผูวจิยัไดแนวคดิการบรรเลงจากนกักีตารคลาสสกิชาวตนูเิชยีชือ่ Roland Dyens (ค.ศ.1955 - ค.ศ. 2016) 

นกักีตารผูนาํเพลงพืน้เมืองของชาวยโุรปมาบรรเลงดวยเทคนคิของกตีารคลาสสกิอยางกลมกลนื ผูวจิยัเรยีบเรยีง

เพลงปโูจะปซงัดวยอตัราความเรว็ประมาณ 117 bpm ซึง่เปนความเรว็ในแบบเพลงเตนราํในอตัราจงัหวะ 2/4 

สําหรับการเรียบเรียงงานชิ้นน้ีผูวิจัยเลือกใชจังหวะแบบรุมบาฟลาเมงโก ซึ่งเปนเทคนิคการดีดในดนตรี

แบบฟลาเมงโกมาแตงเติมในชวงทายพรอมการเปลี่ยนกุญแจเสียง จากตัวอยางดานลางเปนการอธิบายสังคีต

ลักษณโดยรวมของเพลง โดยการบรรเลง ทอน A ตามดวยทอน B และสงเขาหาทอน A ที่เปนการแปลทํานอง 

และยอนกลับมาทอน B อีกครั้งกอนจะมีการเปลี่ยนกุญแจเสียงในรูปแบบดนตรีฟลาเมงโกจนจบเพลง

การเรียบเรียงทํานอง A

การเรียบเรียงทํานอง A ของเพลงปูโจะปซัง (จากหองที่ 1 จนถึงหองที่ 16) เปนการดําเนินคอรดใน

ประโยคแรกเมื่ออธิบายตามลําดับคอรดไดแกคอรด I-IV-V-I-V-I-I-I และประโยคที่สอง I-IV-V-I-V-V-I-I โดย

ประโยคที่ 2 มีการเปลี่ยนคอรดลําดับที่ I เปนคอรดที่ V เพื่อสงเขาหาคอรดที่ 1 ในหองสุดทายของประโยค 

ทาํนองหลกัเริม่ตนจากปคอพัโนตทีส่งเขาหาคอรด E เมเจอรของจงัหวะที ่1 ในรปูการจบัคอรดแบบ C#m7/E 

หรือการใชโนตตัว E เปนเสียงเบส ทํานองหลักจะอยูที่นิ้วชี้ของมือซายที่กดโนตตัว G# ดวยโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น 

การจับคอรดจะอยูในรูปคอรด E เมเจอร การดีดจะใชการสะกดโนตที่ละตัวโนตเพื่อเกิดความชัดของโนตซึ่ง

จะพบการดีดประเภทนี้หลายตําแหนงของเพลง การกดคอรด E เมเจอรที่อธิบายเอาไวในตัวอยางดานลางจะ

ทําใหผูเลนกดโนตในคอรด A เมเจอรที่อยูในหองถัดไปไดงายเนื่องจากคอรด A เมเจอร มีโนตตัว F# เปนโนต

ทํานองหลักที่วางอยูในระยะใกล โดยเปนการเคลื่อนโนตจากโนตตัว E บนสายกีตารเสนที่ 2 ชองที่ 5 แนว

ระยะใกลและโนตอ่ืน ๆ  ในคอรด A เมเจอร เปนการเคลือ่นทีจ่ากคอรด I - IV ซ่ึงผูเรยีบเรยีงไดกําหนดการวางนิว้

ที่สามารถเคลื่อนที่สะดวกตอผูบรรเลง ทําใหเสียงมีความกลมกลืนและตอเนื่อง



208 Rong-Ngeng Song Arranged for Flamenco Guitar StyleParichart Journal Thaksin University
Vol. 34 No. 2 (May - August 2021)

การเรียบเรียงทอน B
ทอน B (หองที่ 18-หองที่ 32) เปนการดําเนินคอรด V7-I-I-I-V-V-I-I โดยจังหวะที่หนึ่งของหองที่ 18 

ผูวิจัยใชคอรด A7 โดยเพิ่มโนตตัว G บนสายเปลาสายที่ 3 และใชคอรด E เมเจอรในชวงจังหวะที่ 2 ตอเนื่อง

ไปยังหองที่ 19 ในตําแหนงการจับคอรดที่ตอเนื่องในถึงจังหวะที่หนึ่งของหองที่ 19 หองที่ 20-21 เปนคอรด 

E เมเจอร โดยเลนแบบกระจายโนตและมีทํานองหลักอยูบนสายเปด จนถึงหองที่ 22-23 ผูวิจัยใชคอรด 

B7 ซึ่งใชโนตจากทํานองหลักของเพลงลงบนคอรด B7 ซึ่งเปนคอรดที่ทําหนาที่หยุดพักหรือสงไปยังคอรดที่ 

E เมเจอรที่เปนคอรดจบในประโยคแรกของทอน B

แปลทํานอง ทอน A
การแปลทํานองในทอน A ผูวิจัยใชคอรด E เมเจอรที่เลนดวยอัตราจังหวะตัวดําทั้งสองจังหวะ 

ตามดวยคอรด B7 ใชโนตแปลทํานองโดยการใชโนตตัว G# ดวยการใชนิ้วที่ 4 ในการเกี่ยวสายเพื่อเลนเทคนิค 

Pull-Off ไปยังโนตตัว F# และเลนเทคนิค Hammer-On กลับมาที่โนต G# อีกครั้ง ตามดวยคอรดที่หนึ่งคือ

คอรด E เมเจอร ในหองท่ี 36-37 ทั้งสองหอง โดยในหองที่ 37 เปนการเลนโนตแบบกระจายคอรดหรือ

การอาเปจิโอ (Arpeggio)

แปลทํานอง ทอน B
การแปลทํานองทอน B เริ่มจากหองที่ 52 โดยเลนดวยเพิ่มโนตคู 3 เพื่อเพิ่มเสียงประสานในการ

แปลทํานอง และการเลนแบบอาเปจิโอเพื่อกระจายโนตในคอรด E เมเจอร ในหองที่ 53 และคอรด B7 ที่เลน

ดวยการอาเปจิโอ ในโนตแบบเขบ็ตสองช้ัน ในหองท่ี 55 การใชมือขวาการเลนโนตเปนรูปแบบการดีดของ 

Fernando Sor (ค.ศ. 1778 - ค.ศ. 1839) นกักตีารคลาสสกิในยคุโรแมนตกิทีใ่หความสาํคญักบัการดดีมอืขวา 

มีอิทธิพลตอนักกีตารคลาสสิกในยุคตอมา ผูวิจัยจึงนําวิธีการดังกลาวมาเรียบเรียงในทํานองของเพลงนี ้

เพื่อเปนการพัฒนาการดีดแบบกระจายคอรดสําหรับกีตารคลาสสิก 
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ทอนแปลทํานองในหองที่ 62 เปนการเลนดวยคอรด B7 ใชโนตทํานองในแนวเสียงสูง จากโนตตัว 
F# ไปยังโนตตัว B ซึ่งใชการบารคอรดหรือใชนิ้วชี้มือซายในการทาบลงบนสาย และใชน้ิวที่ 4 หรือน้ิวกอย
ในการไลโนตที่เหลือ โดยใชแนวเบสในแนวตรงกันขาม จากโนตตัว B ไปยังโนตตัว A โดยการใชสายเปด 
สวนแนวทํานองหลักในหองท่ี 62-63 จะอยูบนสายกีตารเสนที่ 1 ซ่ึงเปนระดับเสียงสูงที่จะทําใหไดยินเสียง
ทํานองหลักที่ชัดเจน

การเปลี่ยนกุญแจเสียงในทอนแปลทํานอง
การเปลี่ยนกุญแจเสียงเพลงปูโจะปซังในทอนแปลทํานอง ผูวิจัยไดเปลี่ยนกุญแจเสียง E เมเจอรเปน

กุญแจเสียง E ไมเนอรในหองที่ 66 ดวยการดําเนินคอรด ii7-V7-ii7-ii7-iv7-V7 โดยเริ่มจากหองที่ 66 จนถึง
จนถึงทอนจบของเพลง ความแตกตางของทํานองและเสียงประสานจะอยูบนคอรด B7 หรือคอรดดอมินันท
ของกุญแจเสียง E ไมเนอร การเปลี่ยนคอรดบนปกอัพโนตจังหวะยกของหองที่ 65 โดยใชโนตตัว G บนสาย
เปลาเสนที่ 3 เพื่อเปนโนตที่เริ่มเปลี่ยนโทนเสียงไปยังคอรด E ไมเนอรในหองที่ 66 และหองที่ 67 บนคอรด 
B7 ในชองที่ 1 เปนตําแหนงที่จะทําใหสามารถใชโนตตัว E ในสายเปลาเสนที่ 1 ไดอยางเหมาะสม ในหองที่ 
70 ผูวิจัยใชคอรด Am โดยมีการแปลทํานองจากการใชนิ้วกอยเกี่ยวที่โนตตัว F# บนสายที่ 1 และสะบัดโนต
ในเขบ็ตหนึ่งชั้นเพื่อเปนโนตผานไปยังตัว E ในสายเปลาเสนที่ 1
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เทคนิคฟลาเมงโกสําหรับเพลงรองเง็ง
เทคนิคที่เพ่ิมเติมสําหรับการบรรเลงในรูปแบบฟลาเมงโก นอกจากผูวิจัยนําบันไดเสียงไมเนอร 

ฮารโมนคิมาเพิม่สสีนัในการแปลแนวทาํนองแลว เพือ่ทาํใหภาพรวมดนตรมีคีวามไพเราะมากขึน้ การนาํเทคนคิ

การดดีรูปแบบฟลาเมงโกจะทาํใหเกดิการพฒันาการฝกปฏิบตักิตีารคลาสสกิทางดานกลามเนือ้มอืขวา เทคนิค

ในการใชมือขวาจากการดีดแบบฟลาเมงโกเปนเทคนิคที่จะตองใชความคลองตัว ดังตัวอยางบทเพลงคลาสสิก

ในยุคสมัยตาง ๆ  มีนักกีตารที่มีชื่อเสียงเชน Joaquín Rodrigo (ค.ศ. 1901- ค.ศ.1999) ใชเทคนิคการดีดแบบ

ฟลาเมงโกในบทเพลง Concierto de Aranjuez หรือเพลง Tres Piezas Españolas สําหรับเพลงรองเง็ง

ภาคใตนั้น ผูเรียบเรียงไดปรับเปลี่ยนทวงทํานองในทอนเพลงที่เหมาะสม แตยังคงความเปนทํานองแบบ

พื้นบานเดิมเอาไว

ความหมายของดนตรีฟลาเมงโก (flamenco) หมายถึงดนตรีและเพลงขับรอง ใชประกอบการเตน

ระบําของชาวยิปซีซึ่งมีเชื้อสายดั้งเดิมจากอินเดีย เปนพวกชนเผาเรรอน สวนใหญอยูในสเปน การเตนมีลีลา

ระบําเลียนแบบทานกกระเรียน มีตน ดนตรีฟลาเมงโกพัฒนาขึ้นในศตวรรษที่ 19 ในดินแดนทางใตของสเปน

ทีเ่รยีกวาอนัดาลเูซยี [8] นยิมบรรเลงดวยเครือ่งดนตรกีตีารคลาสสิก ปจจบุนัดนตรฟีลาเมงโกมอีทิธพิลตอการ

เรียบเพลงคลาสสิกตอนักกีตารในยุคตอมา

การใชจังหวะรุมบาฟลาเมงโกบนเพลงปูโจะปซัง
จังหวะแบบรุมบา ฟลาเมงโก (Rumba Flamenco Rhythm) เปนการนําจังหวะรุมบาที่เรียกวา 

“Tresillo” ของชาวพื้นเมืองชาวสเปนที่ไดรับความนิยมในชวง ค.ศ. 1920- ค.ศ. 1950 ชาวสเปนนําจังหวะ

นี้มาใชกับเทคนิคการดีดของกีตารฟลาเมงโกจึงเรียกวา “จังหวะรุมบาฟลาเมงโก” ซึ่งจะนําไปสูการพัฒนาใน

จังหวะและเทคนิคอื่นๆ การบรรเลงกีตารแบบฟลาเมงโก โดยสวนใหญจะเลนดวยกีตาร 2 ตัวขึ้นไป โดยให

กีตารตัวหนึ่งเลนแนวทํานองและกีตารตัวท่ีสองจะเลนคอรดในจังหวะรุมบา ซึ่งใชโครงสรางแบบตอนเดียวที่

เรียบงาย จังหวะรุมบาฟลาเมงโกจะใชรวมกับเทคนิคอื่น ๆ ที่สอดแทรกอยูตลอดเพลง ผูวิจัยจึงเลือกจังหวะ

ดงักลาวเพ่ือทาํใหดนตรรีองเงง็มสีาํเนยีงแบบสเปนหรอืประเทศแถบอาหรบั ปจจบุนัการสรางดนตรแีบบรวมสมยั

นิยมใชจังหวะประเภทนี้มาผสมในแนวดนตรี ฟวชั่นแจส และลาตินแจสอีกดวย

เทคนิคกอลเป 

การแปลทํานองดวยการดีดฟลาเมงโก โดยเทคนิคกอลเป (Golpe) เปนเทคนิคการดีดประเภทหนึ่ง

ของจังหวะรุมบาจากตวัอยางโนตดานลางบนหองที ่75 จะอธบิายถงึการใชนิว้หวัแมมอื (p) ของมือขวาดดีกวาด

สายกตีารจากเสนที ่6 ลงไป บนคอรด Em ในจงัหวะเดยีวกนัใหใชนิว้นางของมอืขวาเคาะลงบนผวิหนาไมของ

ตัวกีตารดวยความเร็ว ซึ่งจะตรงกับจังหวะตกในจังหวะที่หนึ่งไปพรอมกัน จากนั้นใชนิ้ว i-m-a ดีดกวาดสาย

ทั้งหมดลงไป (i-m-a เปนสัญลักษณของนิ้วมือขวา i=นิ้วชี้ m=นิ้วกลาง a=นิ้วนาง) และใชฝามือของมือขวา



211เพลงรองเง็ง เรียบเรียงสําหรับ ฟลาเมงโกกีตาร์ วารสารปาริชาต มหาวิทยาลัยทักษิณ
ปีที่ 34 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม - สิงหาคม 2564)

กดลง บริเวณสายกีตารทั้ง 6 เสนเพื่อไมใหเกิดเสียงในชั่วขณะ จากตัวอยางจังหวะที่สองในหองที่ 75 ซึ่งเขียน

ดวยสัญลักษณกากบาทในจังหวะที่ 2 ของหองที่ 75 ตามตัวอยางดานลาง เมื่อใชมือปดเพื่อไมใหเกิดเสียงแลว 

ใชนิ้วชี้ของมือขวาดีดสลับขึ้นลงในอัตราจังหวะเขบ็ต 2 ชั้นตามรูปตัวอยางในหองที่ 75 และหองที่ 76 เปน

เทคนิคแบบ “พิคาโด” ที่จะกลาวในหัวขอตอไป โดยทั้ง 2 เทคนิคนี้นิยมใชเลนสลับกัน 

เทคนิคพิคาโด

เทคนคิพคิาโด (Picado) เปนหนึง่ในเทคนคิเบือ้งตนในการเลนกตีารแบบฟลาเมงโก เปนวธิใีนการเลน

ทํานองรวมกับเทคนิคการเลนอื่น ๆ  เทคนิคพิคาโดมีความโดดเดนเมื่อเลนในทํานองดวยความเร็ว หากผูเลนมี

ลกัษณะของปลายเลบ็มือขวาทีม่คีวามยาวในระดบัหนึง่ เมือ่ดดีดวยเทคนคินีจ้ะทาํใหทาํนองมคีวามชัดมากขึน้ 

การดดีจะใชนิว้ a-m-i หรอืนิว้ i-m ขึน้อยูกบัความเรว็และความชํานาญของผูเลน การวางตาํแหนงของขอมอืขวา

ควรวางหางจากตัวกีตารประมาณ 10 เซนติเมตร เพื่อสะดวกในการเปลี่ยนลักษณะการวางขอมือ เนื่องจาก

การเลนกีตารแบบฟลาเมงโกมีการเคลื่อนไหวของขอมือขวาอยูเสมอ 

การสรางทํานองโดยใชเทคนิคพิคาโดลงบนคอรด B7 จากตัวอยางดานลางบนหองที่ 87 ใชการ

เกี่ยวสายเปลาสายที่ 2 ที่โนตตัว B C และ D การใชกลุมโนตในบันไดเสียงแบบ E ไมเนอร ฮารโมนิค ทําให

ไดลักษะเสียงแบบดนตรีสเปนนิช และในหองที่ 89 ผูวิจัยใชคอรด C major ซ่ึงเปนคอรดลําดับที่ 6 ของ

บันไดเสียง E ไมเนอรฮารโมนิค โดยใชโนตในบันไดเสียง C เมเจอร และเพิ่มโนตตัว F# ลงไปซึ่งจะทําใหได

สําเนียงแบบดนตรีฟลาเมงโกมากขึ้น 

 

เทคนิค อัลซาปว

ในหองที่ 85 และหองที่ 91 ผูเรียบเรียงใชเทคนิค “อัลซาปว” (Alzapua) บนคอรด Am ซึ่งเปน

คอรดลําดับ ที่ 4 ของบันไดเสียง E ไมเนอรฮารโมนิค เทคนิคอัลซาปว เปนการดีดทํานองโดยใชนิ้วหัวแมมือ

ของมือขวาดีดบนสายเบสดวยความเร็วในลักษณะดีดขึ้นและลงสลับกัน การดีดบนสายกีตารลักษณะนี้คลาย

การดีดโดยใชอุปกรณที่เรียกวาปคกีตารซึ่งทําใหเกิดความเร็วในการเลนทํานอง ทําใหทํานองมีความไพเราะ

และความกระชับมากขึ้น โดยทั่วไปนิยมเลนในสัดสวนโนตสามพยางค การใชเทคนิคอัลซาปวจะเลนไป
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พรอมกับเทคนิคอื่นเชนเทคนิคกอลเป สําหรับเทคนิคนี้กลาวโดยสรุป อัลซาปวคือการเลนโนตทํานองดวยนิ้ว

หัวแมมือบนสายเสียงตํ่าเพื่อเกิดความแข็งแรงของทํานองเพลง 

การเลนอัลซาปว บนคอรด Am 

การเลนอัลซาปวบนคอรด B7

ทํานองทอนจบ
ทอนจบของเพลงเปนการนําทอนแรกของการดีดแบบรุมบามาเลนซํ้าอีกครั้ง เริ่มจากหองที่ 93 ถึง

หองที ่104 โดยมทํีานองซํา้บนหองที ่100 โดยการใชคอรด Em - Am - B7- Em - Em โดยการเลนซํา้ประมาณ 

2 รอบ ดวยเทคนิคการเกี่ยวสายที่โนต F# บนคอรด Am และการเกี่ยวสายบนโนตตัว D# บนคอรด B7 โดย

การบารหรือใชนิ้วชี้มือสายทาบในชองที่สองตามสัญลักษณที่กําหนดไว ในหองที่ 102 เมื่อถึงหองที่ 103 จึง

เลนเทคนิคกอลเปอีกคร้ังดวยคอรด Em และดวยจบดวยคอรดเดิม โดยการใชนิ้วหัวแมมือลากจากสายบน

ลงมาถึงสายเสนที่ 1 
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สรุปผลและอภิปราย
การเรยีบเรยีงเพลงปโูจะปซงัสาํหรบังานสรางสรรคช้ินนี ้ผูเรยีบเรยีงไดเลือกใชโนต การดาํเนนิคอรด 

และเทคนคิตาง ๆ  เพือ่ทาํใหมคีวามกลมกลนืกบัทาํนองตนฉบบั การจดัระบบนิว้เพือ่ใหงายตอการบรรเลง การเลือก

ตําแหนงโนตทํานองหลักใหอยูในระดับเสียงสูงเพื่อความชัดของโนต การใชแนวประสานและขั้นคูที่เสริมแตง

ทํานองใหมีสีสันจะตองมีความสัมพันธกับทํานองหลัก เพื่อใหเกิดความไพเราะในแบบของกีตารคลาสสิก 

ความสําคัญในการนําทํานองเพลงจากดนตรีพื้นบานมาบรรเลงดวยกีตารคลาสสิก มีขอสังเกตถึง

ความแตกตางของเครื่องดนตรีคือ การบรรเลงเพลงที่ถูกแตงขึ้นจากกีตารคลาสสิกโดยตรง กับการบรรเลง

กีตารคลาสสิกที่นําทํานองเพลงที่แตงขึ้นจากเครื่องดนตรีอื่น เชน ไวโอลิน เปยโน เชลโล ทําใหมีความยาก

และงายจากการกําหนดทางนิ้วที่ตางกัน เนื่องจากบทเพลงท่ีถูกแตงข้ึนสําหรับกีตารคลาสสิก สามารถ

กาํหนดการวางนิว้ในแบบของกตีารเอาไวอยางลงตวั แตเมือ่นําทาํนองเพลงจากเครือ่งดนตรีอืน่ เชน แซกโซโฟน 

เปยโน เชลโล มาบรรเลงโดยกตีารนัน้ ทาํใหผูเรยีบเรยีงกาํหนดระบบการวางนิว้สาํหรบัเพลงทีน่าํมาเรยีบเรยีง 

เนือ่งจากไมไดถกูกําหนดจากระบบการจดัวางนิว้ของกตีารคลาสสกิโดยตรง ตวัอยางบทเพลงของ Francisco 

Tárrega (ค.ศ. 1852 -  ค.ศ.1909) นักกีตารกีตารคลาสสิกยุคโรแมนติกที่มีอิทธิพลตอนักกีตารในยุคหลัง 

ในบทเพลงชื่อ “ลากริมา” หรือเพลง "เรกูเอร โดสเดลา อาลัมบรา" ที่แตงขึ้นจากกีตารคลาสสิก มีการวาง

ระบบทางนิ้วที่เหมาะสม มีความแตกตางกับบทเพลง “กราโวท” ของ johann Sebastian Bach (ค.ศ.1685 

- ค.ศ.1750) นกัออรแกนในยุคบาโรค เมือ่ถกูนาํมาบรรเลงในกีตารคลาสสิก จงึมคีวามแตกตางกับเพลงสาํหรับ

กีตารคลาสสิกโดยตรง เพราะผูเรียบเรียงจะตองนําทํานองท่ีแตงมาจากเคร่ืองดนตรีออรแกน มาเรียบเรียง

สาํหรบักตีารคลาสสกิ โดยใชระบบทางนิว้ทีต่างจากเพลงทีแ่ตงจากกตีารโดยตรง ดงันัน้การเรยีบเรยีงบทเพลง

สําหรับกีตารคลาสสิก จึงมีความยากงายแตกตางกันในเร่ืองของระบบน้ิว เพลงปูโจะปซังในงานวิจัยชิ้นนี้

เปนการนําทํานองเพลงที่มาจากไวโอลินมาปรับใหเปนทางนิ้วที่ในแบบของกีตารคลาสสิก จึงมีระบบนิ้วที่ตาง

จากเพลงที่แตงขึ้นจากเพลงเฉพาะกีตารโดยตรง 

การวางตําแหนงคอรดเพลงพื้นบานปูโจะปซังจะตองสัมพันธกับการเคลื่อนนิ้วที่งาย มีการเคลื่อนที่

ของข้ันคูเสียงในระยะใกล ไมควรกระโดดออกหางจากกลุมของการจับจบัคอรด กตีารคลาสสิกเปนเคร่ืองดนตรี

ทีส่ามารถเลนไดทัง้ทาํนอง คอรด และเบส โดยมีเฟรตสาํหรับเพิม่ลดระดับเสียงสงูตํา่ วธิกีารเปล่ียนโนตสามารถ

เคลื่อนที่ไปทั่วเฟรตกีตารโดยใชวิธีการจับโนตหรือรูปคอรดท่ีเหมือนกัน เม่ือตองการเปล่ียนคอรดทําโดย

เคล่ือนน้ิวบนเฟรตกีตาร แตสิ่งท่ีจะตองคํานึงในเร่ืองของทักษะน้ัน จะตองมีความเขาใจในเร่ืองของตําแหนง

ของโนตบนเฟรตกีตารทั้งหมด ประโยชนของการทราบถึงระดับเสียงท่ีเหมือนกันบนเฟรตกีตารนั้น ทําให

ผูบรรเลงตาํแหนงโนตท่ีมคีวามแตกตางกนั การเรยีบเรยีงเพลงพืน้บานรองเงง็ครัง้นีผู้เรยีบเรยีงไดเลอืกตาํแหนง

ของโนตที่หลากหลาย ซึ่งจะทําใหเกิดโทนเสียงที่ตางกัน

ความเดนชัดท่ีมาจากบันไดเสียงแบบ ไมเนอรฮารโมนิค สามารถทําใหผูเรียบเรียงนําเอาดนตรี

แบบดนตรีพื้นเมืองชาวสเปนซึ่งมีประวัติศาสตรรวมกันทางดานอารยธรรม ในอดีตชาวมุสลิมเคยปกครองดิน

แดนแถบสเปน จึงทําใหมีวัฒนธรรมดนตรีผสมผสานกันมายาวนาน องคประกอบของดนตรีมีความคลายกัน 

ผูวิจัยเพียงแตงเพิ่มแนวเสียงประสานใหกับทํานอง เทคนิคตาง ๆ  และการเพิ่มการแปลทํานองและทอนเพลง 

และรูปแบบการนาํเสนอในอีกรปูแบบหน่ึงและพบวา งานสรางสรรคนัน้ทาํใหดนตรีมชีวีติหรือนาสนใจมากข้ึน 

จากการคิดหรือทดลองของหลักการเทคนิคทางดนตรีกับเสียงประสานตาง ๆ ผูวิจัยมีการนําดนตรีรองเง็งมา
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เพิ่มเติมดวยการแปลทํานองและนํากีตารคลาสสิกมาบรรเลงน้ัน มีความคลายกับเพลงคลาสสิกในยุคสมัย

ที่ใชเตนรําของฝรั่งเศสในยุคศตวรรษที่ 18 ที่เรียกวามินูเอ็ต (minuet) หรือจิก (Gigue) ซึ่งเปนเพลงเตนรํา

ขนาดเลก็ เปนสวนหนึง่ของเพลงสวตี (Suite) หรอืดนตรชีนพืน้เมืองแถบยโุรป เชน ดนตรเีซลตกิ ดนตรฟีลาเมงโก

ของสเปน ซึง่สาํหรบัทํานองเพลงรองเงง็เปนดนตรสีาํหรับเตนรําทีพ่บในแถบเอเชยี ผูวจิยัมคีวามเหน็วาดนตรี

ทั้งสองมีหนาและมีองคประกอบของดนตรีไมตางกัน

งานเรียบเรียงชิ้นนี้ จําเปนจะตองมีการปรับเปล่ียนระดับเสียงเพ่ือใหสะดวกตอการเลน จึงตองใช

หลักการเร่ืองการเปล่ียนระดับเสียง [9] หลักการทฤษฎีดนตรีตะวันตกในแสดงถึง ในเรื่องของกุญแจไววา 

กุญแจเสียงมีความสําคัญมากตอดนตรีที่อยูในระบบโทนาลิตี (Tonality) นักแตงเพลงในยุคบาโรกจนถึงยุค

โรแมนติค เกือบทั้งหมดจะตองกําหนดกุญแจเสียงในเบ้ืองตนกอนที่จะสรางทํานองและเสียงประสานตอไป 

ดนตรีที่อยูในระบบโทนาลิตีนี้จึงถูกเรียกวา ระบบอิงกุญแจเสียง ซึ่งในแตละกุญแจเสียงน้ันจะมีโนตโทนิค

อันเปนโนตที่สําคัญที่สุดและมีโนตดอมินันทที่มีความสําคัญรองลงมา โดยระบบอิงกุญแจเสียงน้ีจะมีเฉพาะ

เมเจอรและไมเนอรเทานั้น บทเพลงหนึ่งจะตองมีกุญแจเสียงหลักของเพลงเสมอ แตอาจมีการเปลี่ยน

กุญแจเสียงที่เกิดขึ้นในเพลงได และมักจะวนกลับมาที่กุญแจเสียงเดิมในตอนทายของเพลง

จงัหวะและทาํนองท่ีมสีาํเนียงแบบชาวมลายูบนเคร่ืองดนตรีตะวันตกประเภทกีตารคลาสสิก สามารถ

รักษาทํานองเดิมเอาไวสวนหน่ึงถึงแมมีการปรับเปล่ียนทํานองบางสวน การเพ่ิมเทคนิคการบรรเลงสามารถ

พัฒนาทักษะการฝกปฏิบัติกีตารคลาสสิกสามารถชักจูงผูที่สนใจใหสามารถจับตองดนตรีของชาวมลายูได 

ทั้งเร่ืองราวประวัติความเปนมาและตัวเพลง ทําใหดึงดูดความสนใจเร่ืองของประวัติศาสตรของชาวมลายูที่มี

ปฏิสัมพันธกับชนชาติตะวันตก การถายโอนทางวัฒนธรรมการเปนอยู ซึ่งมีดนตรีเปนสวนหนึ่ง ผูวิจัยซึ่งเปน

ชาวพุทธมีความสนใจและช่ืนชมเพลงรองเง็งของชาวไทยเช้ือสายมุสลมิทีม่คีวามทาํนองท่ีไพเราะและเปนสุนทรียะ

ทางดนตรีจึงตองการเผยแพรดนตรีรองเง็งใหเปนที่รูจักและเขาถึง วัฒนธรรมดนตรีอื่น

การนาํเสนอผลงานเพลงปูโจะปซงัสาํหรับกีตารคลาสสิกครัง้น้ีได เปนสวนหน่ึงของการแสดงผลงาน

ที่ผูวิจัยไดจัดขึ้นภายใตชื่อชุดการแสดงวา “เสนเสียงสําเนียงใต” วันที่ 18 เมษายน 2562 ณ หอประชุมภักดี

ดํารงฤทธ์ิ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช เวลา 13.00-15.30 นาฬกา โดยการนําเพลงรองเง็งที่

เรียบเรียงสําหรับกีตารคลาสสิกจํานวน 7 เพลง ซึ่งนําเสนอทั้งรูปแบบการเดี่ยว ดูเอ็ต ทริโอ และควินเต็ท 

และเปดโอกาสใหผูเขารวมชมการแสดงไดซกัถามแนวคิดและขอสงสัยในการเรียบเรียงเพ่ือเปนแนวทางในการ

พัฒนาการเรียบเรียงเพลงสําหรับกีตารคลาสสิกตอไป

ขอเสนอแนะในงานวิจัย
ขอเสนอแนะจากงานวจิยัเชิงสรางสรรคครัง้น้ี ผูวจิยัตองการสือ่สารถงึผูทีส่นใจในการเรยีบเรยีงดนตรี

พืน้บานประเภทอืน่วา ดนตรพีืน้บานสามารถนํามาเรยีบเรยีงดวยทกัษะทางดนตรทีีต่นถนดัและนาํไปใชศกึษา

ในมมุมองของการฝกปฏบิตัเิครือ่งดนตรีสากลและเชิงดนตรีวชิาการ ดานการนาํเสนอการแสดงดนตรีในรปูแบบ

ดนตรีรวมสมัย ควรมีความแปลกใหมหรือความคิดเชิงสรางสรรค เพื่อนําดนตรีแบบเดิมมานําเสนอในรูปแบบ

ใหมโดยไมใหเสยีความเปนตนฉบับ และมคีวามสากล ความทนัสมยั ผูคนทัว่ไปสามารถเขาถงึชิน้งานได การนาํ

ไปใชจะตองพัฒนาตอยอดได เชน การนําเพลงรองเง็งไปประยุกตกับเคร่ืองดนตรีอื่น ๆ เพื่อใหเกิดรูปแบบ

การนาํเสนอท่ีแปลกใหม เพราะดนตรีทีม่คีณุคาถงึแมจะมีระยะเวลานานเพียงใด เมือ่นาํกลับมานาํเสนอในรูป
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แบบดนตรรีวมสมยัจะทาํใหนาสนใจมากขึน้ ผูทีศ่กึษาหรอืสนใจการสรางสรรคงานควรนาํเสนอการเรยีบเรียง

ดนตรีพื้นบานภาคใต ในรูปแบบวงอื่น ๆ เชน ออรเคสตราหรือวงบิกแบนด 

งานวิจัยดนตรีเชิงสรางสรรค เปนการสรางผลงานดนตรีที่นําศาสตรทางดนตรีหลายแขนงมา

บรูณาการ เชน มานษุยดรุยิางควทิยา ดนตรปีฏบิตั ิทฤษฎดีนตรตีะวนัตก ทฤษฎดีนตรไีทย และดนตรพีืน้บาน 

ซึ่งเปนการทํางานรวมกันในเชิงปฏิบัติดนตรี ขอเสนอแนะในการตอยอดงานครั้งนี้ ผูที่ตองการทําวิจัยในงาน

ตอไปน้ัน ควรคํานึงเรือ่งบทบาทของดนตรีทีท่าํอยางไรทีด่นตรีจะไมเกิดประโยชนแคเพียงนักดนตรเีทาน้ัน แต

ควรนําดนตรีไปใชกับบุคคลที่ไมไดเกี่ยวของกับวงการดนตรี เชน การนําดนตรีพื้นบานมาเรียบเรียงสําหรับ

ดนตรบีาํบดัเชน ดนตรสีาํหรบัการนอนหลับ ดนตรสีาํหรบัการพกัฟน ผูปวย ดนตรสีาํหรับผูสงูอาย ุการประพนัธ

ดนตรีบําบัดสําหรับสตรีตั้งครรภจากทํานองเพลงพื้นบาน โดยมีการวิจัยและวัดผลทั้งเชิงปริมาณและคุณภาพ 

เปนตน
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