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บทคัดยอ 
เพลงเดี่ยว คือ ศึกษิตแหงดุริยางคศิลปไทยท่ีสะทอนภูมิปญญาใน 

การสรางสรรคความงดงามของเสียง เครือ่งดนตรีไทยแตละประเภทใหปรากฏดวย
กระบวนการประพันธท่ีตองผานการสั่งสมประสบการณท้ังดานทฤษฎีและ
ปฏิบัติอยางช่ําชอง มีความมุงหมาย ๓ ประการ คือ การอวดทางเพลง การอวด
ความแมนยํา และการอวดฝมือของผูบรรเลง โดยประพันธข้ึนจากเพลงท่ีมี 
สังคีตลักษณ ๓ ลักษณะ คือ เพลงทางพ้ืน เพลงประกอบการแสดง และเพลง
เดี่ยวข้ันสูง สําหรับเพลงนางครวญ สามชั้น เปนเพลงทางพ้ืนสําเนียงมอญ 
ไมทราบนามผูแตง ตอมาอาจารยมนตรี ตราโมท ไดนํามาตัดลงเปนสองชั้นและ 
ชั้นเดียวจนครบเปนเพลงเถามี ๒ ทอน ทอนละ ๔ จังหวะ หนาทับปรบไก 
สําหรับการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญสามชั้น มีแนวคิคใน 
การประพันธ ดังนี้ ๑. ตนแบบซ่ึงมาจากทางเดี่ยวซอดวงสําเนียงมอญ เชน เพลง
แขกมอญ ทะแย สุรินทราหูของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน)  
๒. ความสอดคลองกับทํานองหลัก ๓. รูปแบบของเพลงเดี่ยวท่ีประกอบดวย
เท่ียวโอดและเท่ียวพัน ๔. กลวิธีการประพันธท่ีมีการสรางสํานวนรูปแบบตาง ๆ
                                                             
๑ สาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 



 

เชน การไลเสียงข้ึนและลง การขามเสียงระหวางสายเอกกับสายทุม การใช
สํานวนกลอนฝาก สํานวนกลอนพัน สํานวนซํ้า ๕. กลเม็ดเด็ดพรายการบรรเลง 
ไดแก การเอ้ือนเสียง การกระทบเสียง การสะบัดนิ้ว การสะบัดคันชัก การชะงัก
คันชัก การใชคันชักสะอึก นิ้วแอ การรูดนิ้ว และการพรม นอกจากการดําเนิน
รอยตามวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวอันมีตนแบบแลวนั้น ผูประพันธยังสราง
สํานวนเพลงท้ังทางโอดและทางพันข้ึนใหสอดคลองเหมาะสมกับทํานองหลัก 
รวมท้ังความไพเราะเฉพาะทางแกซอดวง 
 

คําสําคัญ : การประพันธ ทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น 
 

Abstract  
Pleng Diew is the sophistication of Thai music which reflects 

the wisdom and ability of a composer to create beautiful sound of 
each Thai music instrument through experience gained constantly 
from both theories and practices. The composition is aimed to show 
3 aspects to others:  1)  Playing styles, 2)  Accuracy, and 3)  A 
performer’ s skills.  Pleng Diew is composed based on the songs 
consisting of 3 musical forms:  Pleng Tang Peun ( Full melody) , 
instrumental music, and Pleng Diew Kan Soong ( advanced 
composition designed to be performed with one instrument). Nang 
Kruan Sam Chan is a full-melody song with Mon melody and had 
been anonymously composed.  Later, Mr.  Montri Tramote 
recomposed the song into Pleng Song Chan and Pleng Chan Diew 
until it became Pleng Thao.  The recomposed version consists of 2 
sections; each with 4 rhythms of Changhwa Na Tup Prob Kai.  The 
composition of Tang Diew Saw Duang (a treble fiddle solo) for Nang 
Kruan Sam Chan is based on five concepts: 1) The original pieces of 
Tang Diew Saw Duang with Mon melody such as Pleng Kak Mon, 
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Pleng Tayae, and Pleng Surintrahu composed by Laung Phai Rao 
Sieng Saw (Aun Durayachivin); 2) Consistency with the main melody; 
3)  Patterns of Pleng Diew consisting of Teaw Odd and Teaw Phan; 
4)  Composition strategies which create different melodic phrases 
and patterns such as up and down passages, different finger patterns 
such as string crossing and skipping between Sai Ekk (a high-pitched 
string)  and Sai Thum (a low-pitched string) , and use of verses such 
as Klon Faak, Klon Pan, and Klon Sum; and 5)  Playing techniques 
including Auan Siang (drawing out the note) , Kratob Siang (breaking 
one word syllable into many) , Sabud Nhew ( finger flicking) , Sabud 
Kanchak (bow flicking) , Cha- nguk Kanchak ( sudden bow stopping) , 
Kanchak Sa- uek ( intentionally creating inaudible pulses of tune) , 
Nhew Aae ( swiping an index finger to lower the key to a half step) , 
Rhude Nhew ( swiping fingers) , and Prom ( using different finger 
pressure) .  In addition to following the way of the original 
composition of Pleng Diew, the composer also creates his own 
melodies including Tang Odd and Tang Pan to make his recomposed 
version be in harmony with the main melody and to create 
uniqueness and the beauties of the piece played with Saw Duang. 
 

Keywords :  Composition, Tang Diew Saw Duang, Pleng Nang Kruan  
                 Sam Chan 
 

บทนํา 
เพลงเด่ียวนับเปนภูมิปญญาข้ันสูงของศาสตรดานดุริยางคศิลปไทยท่ี 

โบราณาจารยไดสรางสรรคเพลงเดี่ยวสําหรับเครื่องดนตรีแตละประเภทไวอยาง
ไพเราะงดงาม เต็มเปยมดวยสํานวนกลอนเพลง กลเม็ดเด็ดพราย เทคนิค 
การบรรเลงอันประณีตแยบคาย ปรากฏเปนตนแบบใหนักดนตรีไทยรุนหลังได

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๑๘๘ 



 

บรรเลงและศึกษา การประพันธทางเดี่ยว ผูประพันธจึงตองสั่งสมประสบการณ
และองคความรูอยางยาวนาน จึงสามารถกลัน่กรองกระบวนการบรรเลง เทคนิค 
กลวิธี จินตนาการ ความคิดสรางสรรค จากทํานองหลัก รวมท้ังตนแบบแนวคิด
อันงดงามท่ีมาจากบทเพลงตนราก จนถายทอดออกมาเปนทางเดี่ยวของแตละ
เครื่องดนตรี ดังท่ีมนตรี ตราโมท (๒๕๔๐) ไดอรรถาธิบายคําวา “เดี่ยว” คือ  
“...วิธีการบรรเลงชนิดหนึ่งซ่ึงใชเครื่องดนตรีบรรเลงแตอยางเดียว (ไมนับเครื่อง
ประกอบจังหวะ) การบรรเลงชนิดนี้มีความประสงคอยู ๓ ประการ คือ ๑. เพ่ืออวดทาง 
(วิธีดําเนินของทํานองเพลง) ๒. เพ่ืออวดความแมนยํา และ ๓. เพ่ืออวด 
ฝมือ เพราะฉะนั้นท่ีเรียกวาการบรรเลงเดี่ยวจึงมิไดมีความหมายแคบ ๆ แตเพียง
การบรรเลงคนเดียว ตองหมายตลอดถึงทางก็สมควรท่ีจะเปนทางเดี่ยว 
เชน มีโอดพันหรือวิธีการโลดโผนตาง ๆ ตามสมควรแกเครื่องดนตรีนั้น ๆ เพ่ือให
ถูกตองความประสงคท้ัง ๓ ประการท่ีกลาวมาแลวนั้น...” 

จากอรรถาธิบายขางตนยอมกลาวโดยสรุปถึงวัตถุประสงคของ 
การบรรเลงเพลงเดี่ยว คือ ความตองการสําแดงคุณลักษณะ ๓ ประการ คือ 
๑. สํานวนเพลงหรือทางเดี่ยวท่ีไดประพันธข้ึน ๒. กลวิธี เทคนิคการบรรเลง 
๓. สมรรถนะของผูบรรเลง และสําหรับสมรรถนะของผูบรรเลงนั้น ยังแบงออก 
เปนดานความจําหรือความแมนยํา กับฝมือของผูบรรเลงในการปฏิบัติเครื่อง
ดนตรีใหไดอรรถรสตามประสงคของผูประพันธทางเดี่ยว ท้ังตองพิจารณาถึง
ความหมายของเดี่ยวท่ีมิใชการบรรเลงคนเดียวดวย 

สังคีตลักษณของเพลงเดี่ยวนั้นยอมตองคัดเลือกบทเพลงท่ีมีความยาว
พอเหมาะ ซ่ึงพบวาเพลงเดี่ยวมีท้ังอัตราจังหวะสองชั้น และอัตราจังหวะสามชั้น  
และแบงประเภทของเพลงเดี่ยวออกเปน ๓ แบบ คือ ประเภทเพลงเดี่ยวท่ี
ประพันธข้ึนจากเพลงทางพ้ืน เชน พญาโศก แขกมอญ ประเภทเพลงเดี่ยวท่ี
ประพันธข้ึนจากเพลงประกอบการแสดง เชน เชิดนอก และประเภทเพลงเดี่ยว
ข้ันสูง คือ ทยอยเด่ียว และกราวใน (พิชิต ชัยเสรี, ๒๕๕๖) อยางไรก็ตาม 
การพิจารณารูปแบบของเพลงเดี่ยวยังสามารถแยกประเภทไดจากจํานวนทอน
เพลง  หรือรูปแบบการบรรเลงท่ีมีรายละเอียดปลีกยอยท่ีควรศึกษาตอไป 
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หากพิจารณาจากเพลงเดี่ยว ประเภทท่ีประพันธข้ึนจากเพลงทางพ้ืน 
จะพบวาเพลงนั้นมักมีสํานวนทํานองหลัก (Main Theme) ซํ้า ๆ และดวย
สํานวนเพลงท่ีซํ้ากันนั้นเอง จึงเปนแนวทางในการคิดสรางสรรคทํานองทางเดี่ยว 
เพ่ือมิใหซํ้าเชนทํานองหลัก อันแสดงถึงไหวพริบ ปฏิภาณ และภูมิความรูใน
เพลงของผูประพันธ ดังปรากฏท้ังในเพลงพญาโศก แขกมอญ หรือสารถี เปนตน 
 

เพลงนางครวญ สามช้ัน 
เพลงนางครวญ สามชั้น เปนของเกาไมทราบนามผูแตง ประเภทหนาทับ

ปรบไก มี ๒ ทอน ทอนละ ๔ จังหวะ  อาจารยมนตรี ตราโมท และวิเชียร 
กุลตัณฑ (๒๕๒๓) ไดสมมติฐานเก่ียวกับเพลงนางครวญ ๓ ชั้น  ดังนี้ 

 

“...เพลงนางครวญ ๓ ชั้น ท่ีนิยมบรรเลงกันโดยท่ัวไปนี้ 
อาจเกิดไดเปน ๒ นัย นัย ๑ ทานผูแตง แตงจากเพลงมอญรําดาบ 
๒ ชั้น แตไดแกไขเสียงตกจังหวะในทอน ๒ ใหหลีกจากเดิมไปเสีย 
๒ จังหวะ หรืออีกนัยหนึ่งทานผูแตง แตงจากเพลงนางร่ํา ๒ ชั้น 
โดยตรงแลวต้ังชื่อเลียนจากชื่อเดิม (นางร่ําเปนนางครวญ) แต
ปจจุบันไมมีใครไดเพลงนางร่ํา ๒ ชั้น จึงไมสามารถชี้ขาดลงไปได...” 
 

 เหตุท่ีอาจารยมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ ไดสมมติฐานท่ีมาของ
เพลงนางครวญจากการนําเพลงนางครวญ อัตราจังหวะ ๓ ชั้น ตัดลงเปน ๒ ชั้นและ
ชั้นเดียวจนครบเปนเพลงเถา ซ่ึงพบวาเม่ือตัดลงเปนอัตราจังหวะ ๒ ชั้น 
เสียงตกตรงกับเพลงมอญรําดาบ ๒ ชั้นดังกลาวขางตน สําหรับเพลงนางครวญ 
เถา ปจจุบันเปนเพลงท่ีนิยมนําไปใชบรรเลงในวงดนตรีไทย และบรรเลงเดี่ยว
เครื่องดนตรีไทย รวมท้ังใชในการจัดการเรียนการสอน ตามท่ีเกณฑมาตรฐาน
ดนตรีไทย (สํานักมาตรฐานอุดมศึกษา, ๒๕๔๕)  ไดกําหนดเพลงนางครวญ 
เปนเพลงท่ีจัดอยูในข้ันท่ี ๕ อันเปนข้ันเตรียมความพรอมบุคลากรดานวิชาชีพ
ดนตรีไทยท่ีสามารถเลือกเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษา ท้ังประเภทปพาทย 
เครื่องสาย ขับรอง และเครื่องกํากับจังหวะหนาทับ 
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เพลงนางครวญ เปนเพลงประเภทเพลงทางพ้ืนหนาทับปรบไก มี ๒ 
ทอน ทอนละ ๔ จังหวะ สังคีตลักษณเปนเพลงซํ้าทาย กลาวคือ จังหวะสุดทาย
ของทอน ๑ และทอน ๒ ใชทํานองเชนเดียวกัน กลุมเสียงในทอน ๑ คือ ท ด ร 
X ฟ ซ ปรากฏกลุม ๕ เสียง และ ๖ เสียง สวนทอนท่ี ๒ ใชกลุมเสียง ฟ ซ ล X 
ด ร (เหตุท่ีวิเคราะหการใชกลุมเสียง ฟ ซ ล X ด ร นั้น มีขอสังเกต คือ หากกลุม
เสียง ท ด ร X ฟ ซ แลว ระดับเสียงมี ซ่ึงเปนเสียงท่ี ๔ ของกลุมเสียง ยอมตอง
ขยับนิ้วซอเสียงมี มาชิดกับเสียงเร เชนเดียวกับเพลงสังขารา แตเพลงนางครวญ
ยังคงใชเสียงมี โดยการวางตําแหนงนิ้วเชนเดิม คือ หางจากเสียงเร) 

สํานวนเพลงนางครวญ เม่ือพิจารณาพบวามีลักษณะสํานวนเพลงมอญ 
เชนเดียวกับเพลงสําเนียงมอญอ่ืน ๆ เชน เพลงทะแย แขกมอญ ดังภาพท่ี ๑ 
(โนตอักษรตัวหนา) ตลอดจนสํานวนท่ีพบมากในเพลงสําเนียงมอญ เชน เพลง
แขกมอญบางขุนพรหม ดังภาพท่ี ๒ (โนตอักษรตัวหนา) 
 

---ฟ -ซซซ ---ล -ซซซ มรดซ ดซดร มรดร มฟซฟ 
 

ภาพท่ี ๑ แสดงตัวอยางทํานองวรรครับของประโยคท่ี ๑ ทอน ๒ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

-ท-ดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํรํรํซ รํซรํด ํ ซดํซล ทดํ-ท 
 

-ฟซล -ซซซ -ฟรฟ -รรร -ดํดํดํ -ท-ดํ -ฟ-รํ -รํ-รํ 
 

ภาพท่ี ๒ แสดงตัวอยางทํานองวรรครับของประโยคท่ี ๔ และวรรคทา 
ของประโยคท่ี ๕ ทอน ๒ 

(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 
  

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๑๙๑ 



 

อยางไรก็ตามเม่ือวิเคราะหลักษณะสํานวนท่ีเปนเอกลักษณหนึ่งของ
เพลงนางครวญ ปรากฏในสํานวนประโยคท่ี ๔ ทอน ๑ อัตราจังหวะสามชั้น 
ดังภาพท่ี ๓ 
 

---ท -ท-ท -ดํ-ท -ล-ซ ---ดํ -ดํ-ดํ -รํ-ท -ดํ-รํ 
 

ภาพท่ี ๓ แสดงตัวอยางสํานวนประโยคท่ี ๔ ทอน ๑ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

สํานวนวรรคทาของประโยคดังกลาวยังถูกนําไปใชในประโยคท่ี ๗ ของท้ัง 
๒ ทอน หากพิจารณาโดยภาพรวมของเพลงนางครวญ อัตราจังหวะสามชั้น
พบวาแมเปนเพลงทางพ้ืนก็เปดโอกาสใหผูบรรเลงแปรทางได แตมีบางสํานวนท่ี
แสดงใหเห็นวาเปนทํานองบังคับทาง เชน ประโยคท่ี ๑ และประโยคท่ี ๓ ของ
ทอน ๒ 
 

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
แนวคิดในการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น 

ผูเขียนไดใชแนวคิดซ่ึงประกอบดวยตนแบบทางเด่ียว ทํานองหลัก กลวิธี และ
เม็ดพรายสําหรับทางเดี่ยวซอดวง ประกอบกับประสบการณความรูท่ีไดรับ 
การถายทอดมาจากครูบาอาจารย โดยแบงหัวขออรรถาธิบาย ดังนี้ 

๑. ตนแบบ 
     ตนแบบในการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น 

ผูประพันธไดยึดรูปแบบทางเดี่ยวซอดวง ของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน 
ดูรยชีวิน) เปนตนแบบ เชน  ทางเด่ียวซอดวงเพลงแขกมอญ เพลงสุรินทราหู 
เพลงทะแย เปนตน ผูประพันธไดรับการถายทอดความรูในการบรรเลงซอจาก
คุณครูวรยศ ศุขสายชล ซ่ึงเปนศิษยของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) 
ประกอบกับทางเดี่ยวของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ นับเปนศึกษิตแหง 
วงการดุริยางคศิลปไทย เปนมรดกล้ําคาท่ีหาผูเสมอเหมือนมิได แมเวลาจะ
ลวงเลยไปเทาใดก็ตาม ยอมเปนท่ีประจักษวาราชทินนามของคุณครูหลวง

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๑๙๒ 



 

ไพเราะเสียงซอ ยอมมาจากฝมือการบรรเลงซอของทาน ท้ังหากศึกษาทางซอ
ของทานยอมพบวามีลีลาทวงทํานองอันเปนเอกลักษณ ท้ังบางทวงทํานอง
โดยเฉพาะทางเดี่ยวนั้นเสมือนเกิดจาก “ทิพยดล” ดังท่ี พิชิต ชัยเสรี (๒๕๕๖) 
กลาวถึงศิลปนประเภทบันดาลรังสฤษฏ ในการประพันธเพลงไทย ความวา  
“...คีตกวีประเภทนี้จึงมิใชคนสามัญดาด ๆ ท่ีฮือฮาปรุงแตงไปกับสิ่งกระทบหรือ
สิ่งเราตาง ๆ แลวสําคัญตนวาไดรับแรงบันดาลใจสามารถประพันธทวงทํานอง
เพลงออกมาอยางฉับพลันอยางท่ีปรากฏท่ัวไปในเวลานี้ หากแตตองเปนคน
พิเศษจริง ๆ ...” เหตุดังกลาว ทํานองทางเดี่ยวซอดวง ของคุณครูหลวงไพราะ
เสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) ยอมเปนตนแบบชั้นเลิศในการศึกษา วิเคราะห และ
นํามาประยุกตใช เพ่ือประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้นตอไป 

๒. ทํานองหลัก (Main Theme) 
     ผูประพันธไดศึกษาทํานองหลักเพลงนางครวญ สามชั้น พบวามี

สํานวนซํ้ากันหลายแหง เหมาะแกการประพันธทางเด่ียว ท้ังความยาวของเพลง
ทอนละ ๔ จังหวะ ซ่ึงไมสั้นหรือยาวจนเกินไป 

๓. ทํานองทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น 
     การประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น ใชทํานองหลัก

และตนแบบจากสํานวนทางเดี่ยวซอดวง ของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน 
ดูรยชีวิน) โดยประพันธตามรูปแบบของเพลงเด่ียวประเภทเพลงทางพ้ืน 
กลาวคือ แตละทอนประกอบดวยทางหวานหรือทางโอด ๑ เท่ียว และทางเก็บ
หรือทางพัน ๑ เท่ียว มีทํานองดังภาพท่ี ๔ 
 

ทอน ๑ ทางหวาน 

 
 

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๑๙๓ 



 

 
 ทอน ๑ ทางเก็บ 
 

 
 ทอน ๒ ทางหวาน 

 

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๑๙๔ 



 

 
  ทอน ๒ ทางเก็บ 

 
 

ภาพท่ี ๔ ทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

  

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๑๙๕ 



 

๔. กลวิธีการประพันธ 
    ดังกลาวในเบื้องตน ผูประพันธนําทางเด่ียวซอดวงของคุณครูหลวง

ไพเราะเส ียงซอ ( อุ น  ด ูรยช ีว ิน)  จากเพลงที ่ม ีสํานวนเพลงมอญ เช น 
เพลงส ุร ินทราหู ทะแย แขกมอญ เป นต นแบบเพื ่อเร ียงร อยสํานวนใน 
การประพันธ ดังตัวอยางตอไปนี้ 

    ๔.๑ ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยค
ที่ ๑ ผูประพันธนําสํานวนจากเพลงสุรินทราหู ทอน ๑ ประโยคที่ ๒ - ๓ มาใช
ในประโยคที่ ๑  สําหรับประโยคที่ ๒ นําสํานวนจากวรรครับของประโยคที่ ๒ 
เพลงสุรินทราหูมาใชเชนเดียวกัน ดังแสดงในภาพท่ี ๕ 
 

นางครวญ
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๑ 

---- ---ด -ท-ด ท-ดทรฺด-ด -ลํซํฟดร ดทรฺด-ดรฺ ดทซ-ซํ ลํ-ซํฟ-รฟ 

 
สุรินทราหู 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๓ 

ดรดท-ด ---ดดด -รฺ-ด -ซ-ล -ท-ด ท-ดทรฺด-ด รฺดท-ล-ท รฺดท-ลดซ 

 
นางครวญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๒ 

ซํฟร-ฟ ---ซ ํ ลํซํ-ดํซ ํ ลํซํดํลํ-ซํฟ-รฟ ซํฟร-ฟ ท -ด-รฺดท-
ดร 

-ลํซํฟดร ดทดร-
ดรฺ 

 

สุรินทราหู 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๒ 

รด-ล ดซลซ-ซํลํซํฟ ม-รด-รฟ ซํ-ลํซํฟ-ซํล ---ท -ด-รฺดท-ดรฺ-
ร 

-ลํซํฟดร ดทดร-
ดร ฺ

 

ภาพท่ี ๕ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๑ - ๒ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว เพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๓ ผูประพันธนํา
สํานวนจากเพลงสุรินทราหู ทอน ๒ ประโยคท่ี ๔ และเพลงแขกมอญ ทอน ๓ 
ประโยคท่ี ๑ มาใช หากแตมีรายละเอียดของทํานองแตกตางเล็กนอย ดังแสดง
ในภาพท่ี ๖ 
  

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๑๙๖ 



 

 
นางครวญ
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๓ 

ดรฺ-ดท ---ท --ดท ล-ซลซ-ซ -ด-ทซ ดทซดท-ด รฺดรฟ-ท ด-รฺ-ดท-
รดท 

 
สุรินทราหู 
ทอน ๒ 

ประโยคท่ี ๔ 

ดท-ซ ดทซดท-ด ทซ-ทดร ฟดรด-ดร ดรดท-ซ ดทซดท-ด รฺดรฟ-ท ด-รฺดทดรฺ-ร 

 
นางครวญ
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๔ 

ดร-ฟ ---ซํ ลํซ-ํดํซ ํ ลํ-ซํฟ-รฟ ซํฟร-ลํซํฟดร ดทรฺด-ดรฺ ดท-ด-รฟ ซํฟม-รด 

 
แขกมอญ 
ทอน ๓ 

ประโยคท่ี ๑ 

-ด-ด ---ร ---ฟ ซํฟรซํฟรซํฟ-ซํ ลํซํฟซํล-ํด-ํซํ ลํซ-ํดํซ ํ ลํซํดํลํซํฟ-
รฟ 

ซํ-ฟซ-ํฟร 

 

ภาพท่ี ๖ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๓ - ๔ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๕ 
ผูประพันธนําสํานวนจากเพลงทะแย ทอน ๑ ประโยคท่ี ๘ มาใชในการประพันธ 
และประโยคท่ี ๖ นําสํานวนมาจากเพลงแขกมอญ ทอน ๓ ประโยคท่ี ๕ มาใช
เปนหลักในการประพันธ และเปลี่ยนรูปแบบทํานองเล็กนอยดังปรากฏในหอง
เพลงท่ี ๖ โดยใชการสะบัดนิ้วเสียงซอล ฟา เร ดังแสดงในภาพท่ี ๗ 
 

นางครวญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๕ 

มรดมร-
มรซํด 

--รม รด-รม -ฟ-ซํ -ฟ-ซํฟลํซํ-ซลํ ํ ซํฟ-มรด-รฟ ซํฟ-มรด มรด-มร 

 
ทะแย 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๘ 

---มรด ซด-ร มร-ซํร ฟมรฟม-ฟ -ม-ฟ ซํฟลซํํ-ซํล ํ ซํฟ-ซฟมรด-รฟ ซฟมรด-มรดมร 

 
นางครวญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๖ 

---- --ฟท ---ด ร-ฺดท-รดฺทดร -ซ-ซํ ฟ-ซํฟร-ฟด ทลซ-ท ดทรฺด-ดรฺดท 

 
  

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๑๙๗ 



 

แขกมอญ 
ทอน ๓ 

ประโยคที่ ๕ 

-รดร ฟซํฟท -ด-รฟ ซํฟมรดมร-ร -ซ-ซํ ฟรฟ- ทลซ-ท ดทรฺด-ดรดท 

 

ภาพท่ี ๗ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๕ - ๖ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๗ - ๘ 
ผูประพันธนําสํานวนจากเพลงแขกมอญ ทอน ๓ ประโยคท่ี ๗ มาใช หากแตมี
การขยายระยะหางของการวางตําแหนงตัวโนตเพ่ิมข้ึน เชนเดียวกับประโยคท่ี ๘ 
ท่ีนําสํานวนจากเพลงทะแย ทอน ๑ ประโยคท่ี ๓ มาใช แตมีการเปลี่ยนระดับ
เสียงเปนคู ๔  ดังแสดงในภาพท่ี ๘ 
 

นางครวญ 
ทอน ๑ 

ประโยคท่ี ๗ 

---- ---ท รฺด-ท ดทลซ-ลซ-ซ ---- ลซด-ฟ ---ฟ ---ซํ 

 
แขกมอญ 
ทอน ๓ 

ประโยคที่ ๗ 

ดร –ดร ดร-ดรดท -ล-ท 
รดท-ลดทลซ -ลซล ดลซ-ฟ ซฟมรด-รฟ ซํ-ลํซํฟ-ซํลํ 

 
นางครวญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๘ 

---- ---ด -ท-ด ท-ดทรฺด-ดร ฺ ดท-ล รฺด-ซ ฟซํลํซํ ลํ-ลํซํฟ-ซํ 

 
ทะแย 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๓ 

-ม-ฟ --ซํฟ ซํฟมรด มรดมร ---ซํ -ฟ-ซํ ซํฟลํซํ-ซํล ํ ซํฟ-ลํซํม 

 

ภาพท่ี ๘ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๗ - ๘ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ๓ ชั้น ทอน ๒ วรรครับ 
ประโยคท่ี ๓ ผูประพันธนําสํานวนมาจากเพลงแขกมอญ ๓ ชั้น ทอน ๑ ประโยค
ท่ี ๓ เชนเดียวกัน ดังแสดงในภาพท่ี ๙ 
  

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๑๙๘ 



 

นางครวญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๓ 

มรดมร-- ---ร ม-รด-รฟ ซฟม-รมร-ร -ซํฟรลํซํ ลํซํฟ-ซํ ฟร-ดร ฟซํฟด 

 
แขกมอญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๓ 

-ซ-ล รฺดลดร-ร ซํฟรดร ซํฟรซํฟ-ซ ํ -ซํฟรลํซ ํ ลํซํฟ-ซํ ฟร-ดร ฟซํฟ-
ทรฺด 

 

ภาพท่ี ๙ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๒ ประโยคท่ี ๓ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ๓ ชั้น ทอน ๒ ประโยค 
ท่ี ๔ เปนการนําสํานวนจากเพลงแขกมอญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๘ ท้ังประโยค 
มาใชดําเนินทํานอง ดังแสดงในภาพท่ี ๑๐ 
 

นางครวญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๔ 

-ซ-ด -ซ-ล ซดซล ทดทด -ซ-ซํ ฟร-ฟ ด-ทลซล ท-ดทรด-
ดรดท 

แขกมอญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๘ 

-ซ-ด -ซ-ล ซดซล ทดทด -ซ-ซํ ฟร-ฟ ทลซล ท-ดทรด-ดรดท 

 

ภาพท่ี ๑๐ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๒ ประโยคท่ี ๔ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ๓ ชั้น ทอน ๒ ประโยค 
ท่ี ๕ เปนการนาํสํานวนจากเพลงแขกมอญ ทอน ๑ วรรครับ ประโยคท่ี ๙ มาใชใน
การดําเนินทํานอง ดังแสดงในภาพท่ี ๑๑ 
 

นางครวญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๕ 

---ดทซ ---ซํซํซํ -ลํซํฟรฟ ซํร-รรร ดรฟท ดร-- ด-ร-ดท-ด มรดมร-ร 

 
แขกมอญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๙ 

---ดทซ ---ซํซํซํ -ลํซํฟรฟ ซํร-รรร ดรฟท ดร-ด ทลซท ดทรด-ดรดท 

 

ภาพท่ี ๑๑ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๒ ประโยคท่ี ๕ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  ๑๙๙ 



 

สําหรับประโยคเพลงอ่ืน ๆ ท่ีมิไดนําสํานวนมาจากตนแบบเปน 
การประพันธตามลักษณะการดําเนินทํานองของทํานองหลัก เชน ประโยคท่ี ๗ - ๘ 
ของทอน ๑ และทอน ๒  ดังแสดงในภาพท่ี ๑๒ 
 

ทํานองหลัก 
ประโยคท่ี ๗ 

---- -ท-ท -ดํ-ท -ล-ซ ---ซ ---- -ฟ-ฟ ---ซ 

---ท ---- -ด-ท ฺ -ลฺ-ซฺ ---ซฺ ---ฟฺ  ---ซฺ 
 

ทางหวาน 
ประโยคท่ี ๗ 

---- ---ท รฺด-ท ดทลซ-ลซ-ซ ---- ลซด-ฟ ---ฟ ---ซ ํ

 
ทํานองหลัก 
ประโยคที่ ๘ 

--ซล -ดํ-ล --ซล --ทดํ ---รํ -ดํ-- ทท-- ลล-ซ 

-ฟ-- ซ-ซ- ซฟ-- ซล-- ---ฟ -ด-ท ฺ ---ลฺ ---ซฺ 
 

ทางหวาน 
ประโยคที่ ๗ 

---- ---ล ํ ซํฟ-ซํลํ -ทํ-ดํ -ลํซํฟดร ดทรฺด-ดร ดท-ลซท รฺด-ซ 

 

ภาพท่ี ๑๒ ตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ และทอน ๒ ประโยคท่ี ๗ - ๘ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๔.๒ ทํานองทางเดี่ยว ทางเก็บ มีการนําสํานวนจากตนแบบทาง
เดี่ยวของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอมาใชในเปนแนวคิดในการประพันธ เชน 
ทอน ๑ ประโยคท่ี ๓ วรรคทานําสํานวนมาจากเดี่ยวซอดวง เพลงแขกมอญ 
ทอน ๒ วรรคทาประโยคท่ี ๗ และวรรครับนําสํานวนมาจากวรรครับประโยค 
ท่ี ๑๐ ดังแสดงในภาพท่ี ๑๓ 
 

นางครวญ 
ทอน ๑ 
ทางเกบ็ 

ประโยคที่ ๓ 

ซลทฟ รดทร ดทลท ดทลซ ลซดซ ลทดล ทดรท ลทดร 

 
แขกมอญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๗ 

ซลทฟ รดทร ดทลท ดทลซ ฟซฟร ดทลซ ฟทรด ทดซล 

 
  

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๒๐๐ 



 

 
แขกมอญ 
ทอน ๒

ประโยคที่ ๑๐ 

ทลทร ดทดม รดทร ดทลท ลซดซ 
 

ลทดล ทดรท ลทดร 

 

ภาพท่ี ๑๓ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ ทางเก็บ ประโยคท่ี ๓ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

สํานวนทางเก็บ ในทอน ๒ เพลงนางครวญ สํานวนลูกเทามีการนํามา
จากสํานวนลูกเทาของวรรคทาเพลงแขกมอญเชนเดียวกัน นอกจากนี้ในวรรค
รับประโยคท่ี ๓ เพลงนางครวญ ไดนําสํานวนมาจากวรรครับประโยคท่ี ๓ ของ
เพลงแขกมอญ ทอน ๑ ดังแสดงในภาพท่ี ๑๔ 
 

นางครวญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๑ 

---ฟ ---ซํซํซํ ฟมรม ฟซํลํซํ มรดซ มทดร ซํดมร ดรมฟ 

 
แขกมอญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๑ 

---ฟ ---ซํซํซ ํ ฟมรม ฟซํลํซํ ทดรซ ํ ฟรดท ลทดร ดทลซ 

 
นางครวญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๓ 

ฟดฟร ฟซํฟร ฟทดร ฟซํฟร ซํฟลํซํ ลํรซํฟ ซํดฟร ฟทรด 

 
แขกมอญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๓ 

มรซํด ทดรม ฟลํซํฟด รมฟซ ซํฟลํซํ ลํรซํฟ ซํดฟร ฟทรด 

 

ภาพท่ี ๑๔ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๒ ประโยคท่ี ๑ 
และประโยคท่ี ๓ 

(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 
 

การประพันธทางเดี่ยว เพลงนางครวญสามชั้น สําหรับทางเก็บนั้น 
นอกจากจะใชสํานวนทางเก็บท่ีนํามาจากเพลงตนแบบแลว ผูประพันธไดใช
แนวคิดในการสรางสํานวนรูปแบบตาง ๆ เพ่ือใหเกิดความงามตามลักษณะของ
เพลงเดี่ยวซอดวง เชน การไลเสียงข้ึนและลง การขามเสียงระหวางสายเอกกับ

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๒๐๑ 



 

สายทุม การใชสํานวนกลอนฝาก สํานวนกลอนพัน สํานวนซํ้า ดังอรรถาธิบาย 
ตอไปนี้ 

          ๔.๒.๑ การไลเสียงข้ึนและลง ตัวอยางทํานองประโยคท่ี ๑ 
ทอน ๑ ใชสํานวนการไลเสียงลงกอนในหองเพลงท่ี ๓ และกลับไลเสียงข้ึนใน
หองเพลงท่ี ๔ ขณะเดียวกันมีการเริ่มสํานวนดวยการไลเสียงลงในหองเพลงท่ี ๕ 
จนถึงหองเพลงท่ี ๗ แลวจึงไลเสียงข้ึนอีกครั้งหนึ่งในหองเพลงท่ี ๘ ดังแสดงในภาพท่ี 
๑๕ - ๑๖ 
 

---ท ---ดดด ทลซล ทดรด ซซํฟด ฟรดท ลซดซ ลทดร 
 

ภาพท่ี ๑๕ แสดงตัวอยางสํานวนการไลเสียงข้ึน และลง ทอน ๑ ประโยคท่ี ๑ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๖ แสดงการไลเสียงข้ึน และลงหองเพลงท่ี ๓ - ๘ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

  

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๒๐๒ 



 

          ๔.๒.๒ การขามเสียงระหวางสายเอกกับสายทุม เชน ทํานอง
ประโยคท่ี ๖ ทอน ๑ มีการใชการขามเสียงระหวางสายเอกกับสายทุมในหอง
เพลงท่ี ๑ เปนการใชสายเปลาสายทุม แลวขามเสียงเปนคู ๘ กับเสียงซอล 
สายเอกเชนเดียวกับหองเพลงท่ี ๕ ซ่ึงมีการขามเสียงโดยใชเสียงฟาสายเอกกับ
เสียงซอล โดยใชสายเปลาสายทุม ดังแสดงในภาพท่ี ๑๗ 
 

ซซํลํซํ ฟรดท ดรฟด รซํฟร ฟซฟร ฟทรด ทลซล ทรดท 
 

ภาพท่ี ๑๗ แสดงตัวอยางทํานองการขามเสียงระหวางสายเอก กับสายทุม 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

          ๔.๒.๓ การใชสํานวนกลอนฝาก ในทางเดี่ยวซอดวงเพลง 
นางครวญผูประพันธใชสํานวนกลอนฝาก เชน ทํานองประโยคท่ี ๒ ทอน ๑ ในหอง
เพลงท่ี ๒ มีการฝากเสียงลูกตก คือ เสียงซอล ไปไว ในหองเพลงท่ี ๓ 
ขณะเดียวกันเสียงลูกตกในหองเพลงท่ี ๔ คือ เสียงเร ไปฝากในหองเพลงท่ี ๖ 
และฝากเสียงลูกตกในหองเพลงท่ี ๖ คือ เสียงเร ไปในหองเพลงท่ี ๗ แลวจึง
คลี่คลายสํานวนในหองเพลงท่ี ๘ ดวยลูกตกเสียงทีตามทํานองหลัก ดังแสดงใน
ภาพท่ี ๑๘ 
 

ทดทร ดฟรลํ ซํลํฟซํ รฟดลํ ซํลํฟซํ รฟดฟ รดทซ ทรดท 

 

ภาพท่ี ๑๘ แสดงตัวอยางทํานองการใชสํานวนกลอนฝาก 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

          ๔.๒.๔ การใชสํานวนกลอนพัน เชน ทํานองประโยคท่ี ๔ ทอน ๑ 
จะพบการใชสํานวนกลอนพันในลักษณะการพันเสียงไลสูงข้ึนในหองเพลง 
ท่ี ๑ - ๓ แลวจึงพันเสียงไลเสียงลงในหองเพลงท่ี ๔ - ๖ จึงคลี่คลายในหองเพลง
ท่ี ๗ - ๘  ดังแสดงในภาพท่ี ๑๙ 
  

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๒๐๓ 



 

ฟดฟร ซํฟลํซํ ลํรซํฟ ซํดฟร ฟทรด รซดท ดรฟด รซํฟร 
 

ภาพท่ี ๑๙ แสดงตัวอยางการใชสํานวนกลอนพัน 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

          ๔.๒.๕ การใชสํานวนซํ้า เชน ทํานองประโยคท่ี ๒ ทอน ๑ จะพบ
การสรางสํานวนซํ้าดวยเสียงในลักษณะเดียวกัน ๒ ชุดตั้งแตหองเพลงท่ี ๒ - ๖ 
ดวยรูปแบบ / ล ํ/ ซํ / ลํ / ฟ / ซํ / ร / ฟ / ด / ดังแสดงในภาพท่ี ๒๐ 
 

ทดทร ดฟรลํ ซํลํฟซํ รฟดลํ ซํลํฟซํ รฟดฟ รดทซ ทรดท 
 

ภาพท่ี ๒๐ แสดงตัวอยางการใชสํานวนซํ้า 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

๕. กลเม็ดเด็ดพรายทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น ปรากฏ
การใชเม็ดพรายในการบรรเลง จํานวน ๙  รูปแบบ ประกอบดวย 

     ๕.๑ การเอ้ือนเสียงสําหรับเพลงเดี่ยว โดยเฉพาะเครื่องดนตรี
ประเภทซอหรือขลุยนั้น การเอ้ือนเสียงสําหรับทางหวานหรือทางโอดเปน
สิ่งจําเปนในการสรางสรรคทํานองใหเกิดอรรถรสแกเพลงนั้น ๆ ทางเดี่ยวซอดวง 
เพลงนางครวญ สามชั้น ใชการเอ้ือนเสียงในทางโอดหลายแหงในบทเพลง จึงขอ
ยกตัวอยางเพียงบางประโยค ดังแสดงในภาพท่ี ๒๑ คือ ทํานองประโยคท่ี ๑ 
ทอน ๑ จะพบวามีการเอ้ือนเสียงในหองเพลงท่ี ๖ ตอไปถึงหองเพลงท่ี ๗ 
ทํานอง /ดรฺ-ดท/ และหองเพลงท่ี ๘ ทํานอง /ลํ-ซํฟ/ 
 

 
ภาพท่ี ๒๑ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการเอ้ือนเสียง 

(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 
  

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๒๐๔ 



 

     ๕.๒ การกระทบเสียง  ท่ีใชในทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ 
สามชั้น พบการกระทบเสียง ๖ เสียง คือ ๑. เสียงโดกระทบดวยเสียงเร ๒. เสียง 
เรกระทบดวยเสียงมี ๓. เสียงมีกระทบดวยเสียงเร ๔. เสียงฟากระทบ 
ดวยเสียงเรหรือซอล ๕. เสียงซอลกระทบดวยเสียงลา ๖. เสียงทีกระทบดวย
เสียงโด ดังตัวอยางภาพท่ี ๒๒ การกระทบเสียงที เสียงโด และเสียงฟา 
ในทํานองทางโอด ประโยคท่ี ๑ ทอน ๑ 

 

 
ภาพท่ี ๒๒ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการกระทบเสียง 

(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 
 

     ๕.๓ การสะบัดนิ้ว คือ การทําใหคาตัวโนต ๑ ตัวปฏิบัติเปน ๓ เสียง
ติดตอกันอยางเร็ว ซ่ึงในทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น พบการสะบัด
นิ้ว ๖ รูปแบบ คือ ๑. -ลซฟ  ๒. -ดทซ ๓. -รดท  ๔. -ซํฟร ๕. -ฟมร ๖. -มรดมร  
รูปแบบการสะบัดนิ้วท้ัง ๖ รูปแบบมีการใชโดยรวมกับโนตอ่ืนท้ังกอนหนา 
และหลังตามบริบทของแตละทํานอง อยางไรก็ตามรูปแบบทํานองท่ี ๖ 
มีขอพึงสังเกต คือ การใชงานรวมกับการเอ้ือนดวยเสียงมี-เร-โด กอนจะสะบัดนิ้ว
และตามดวยเสียงมี-เร อยางเร็ว ซ่ึงพบในเพลงเดี่ยวซอดวงอ่ืน ๆ จํานวนมาก 
ดังตัวอยางทํานองประโยคท่ี ๕ ทอน ๒ ดังแสดงในภาพท่ี ๒๓ 

 
ภาพท่ี ๒๓ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการสะบัดนิ้ว 

(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 
 

     ๕.๔ การสะบัดคันชัก ดวยการทําใหคาตัวโนต ๑ ตัวปฏิบัติเปน 
๓ เสียงซํ้ากันโดยใชคันชักเขา-ออก-เขา เชน /---ซํซํซํ/ ---รรร / ทํานองประโยค
ท่ี ๕ ทอน ๒ ดังแสดงในภาพท่ี ๒๔ 
 

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๒๐๕ 



 

 
 

ภาพท่ี ๒๔ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการสะบัดคันชัก 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๕.๕ การชะงักคันชักเปนการทําใหเ กิดชองวางของเสียงใน
ระยะเวลาสั้น ๆ เพ่ือเปลี่ยนอารมณกอนจะดําเนินทํานองถัดไป ซ่ึงปรากฏใช
การชะงักคันชักในทางหวานในประโยคท่ี ๖ ทอน ๑ และประโยคท่ี ๔ ทอน ๒ 
ในตําแหนงเสียงฟา ดังแสดงในภาพท่ี ๒๕ 

 

 
 

ภาพท่ี ๒๕ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการชะงักคันชัก 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๕.๖ คันชักสะอึก เปนการทําใหเสียงขาดเปนชวง ๆ ซ่ึงในทางเดี่ยว 
เพลงนางครวญ สามชั้น ใชสําหรับทํานองท่ีมีเสียงยาว ปรากฏในทางโอด
โดยเฉพาะเสียงสายเปลา (เสียงซอลหรือเสียงเร) ดังแสดงตัวอยางในภาพท่ี ๒๖ 
ประโยคท่ี ๗ ทอน ๑ และทอน ๒ ซ่ึงใชกับเสียงซอล 
 

 
 

ภาพท่ี ๒๖ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชคันชักสะอึก 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๕.๗ นิ้วแอ ซ่ึงปรากฏการใช ๒ ลักษณะ คือ การใชนิ้วแอเคลื่อน
นิ้วจากบนลงลาง และการใชนิ้วแอเคลื่อนนิ้วจากลางข้ึนบน ตัวอยางทํานอง
ประโยคท่ี ๕ ทอน ๑ เปนการเคลื่อนนิ้วลักษณะท่ี ๑ คือ เสียงซอลข้ึนมาชิด

ทีทัศนวัฒนธรรม 
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๒๐๖ 



 

เสียงฟาแลวจึงคอย ๆ เลื่อนลงไปท่ีตําแหนงเสียงซอล ดังแสดงในภาพท่ี ๒๗ 
สําหรับลักษณะท่ี ๒ ตัวอยางทํานองประโยคท่ี ๖ ทอน ๑ เปนการเคลื่อนเสียงที
คอย ๆ มาชิดเสียงลา ดังแสดงในภาพท่ี ๒๘ 
 

 
ภาพท่ี ๒๗ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชนิ้วแอเคล่ือนนิ้วจากบนลงลาง 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

 
 

ภาพท่ี ๒๘ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชนิ้วแอเคล่ือนนิ้วจากลางข้ึนบน 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๕.๘ การรูดนิ้ว เปนเม็ดพรายสําคัญในการเดี่ยวเพ่ือสรางเสียงท่ีมี
ระดับเสียงสูงข้ึนอีก ๑ ชวงเสียงหรือ ๒ ชวงเสียง สําหรับการรูดนิ้วในทางเดี่ยว
ซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น นี้ใชการรูดนิ้วท้ังสายเอกและสายทุม โดยปรากฏ
ในโนตดวยการใชเครื่องหมายจุดเหนือตัวโนต ซ่ึงในเพลงนี้ใชการรูดนิ้วเสียง
สูงสุดสําหรับสายเอก คือ เสียงโดสูง และเสียงฟา สําหรับสายทุม ซ่ึง 
ใชเครื่องหมายจุดดานลางตัวโนต ดังแสดงในภาพท่ี ๒๙ 
 

 
 

ภาพท่ี ๒๙ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการรูดนิ้ว 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๕.๙ การพรม ท่ีปรากฏใชในเพลงเดี่ยวนางครวญ สามชั้น 
ประกอบดวย ๑. พรมเปดเสียงมีและเสียงลา ๒. พรมปดเสียงฟาและเสียงที 

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๒๐๗ 



 

๓. พรมสายเปลาเสียงเรและเสียงซอล และ ๔. พรมจากเสียงมีเรและลาซอล 
ท้ังในชวงเสียงปกติและชวงเสียงสูง 

ทํานองทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น ท่ีผูเขียนประพันธข้ึน 
แมใชการเดินตามรอยครูท่ีทานไดถากถางทางไวให หากก็ประสงคใหเกิด
เอกลักษณเฉพาะดวยการเรียบเรียงสํานวนท้ังทางหวาน และทางเก็บใหตางไป
จากทางเดี่ยวเพลงเดียวกันท่ีมีผูประพันธไว ดังตัวอยางแสดงในภาพท่ี ๓๐ และ
ภาพท่ี ๓๑ 

 

 
 

ภาพท่ี ๓๐ แสดงตัวอยางทํานองทางหวาน ทอน ๒  ประโยคท่ี ๑ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

 
 

ภาพท่ี ๓๑ ตัวอยางทํานองทางเก็บ ทอน ๒ ประโยคท่ี ๕ - ๖ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

บทสรุป 
ทางเด่ียวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น ผูเขียนประพันธข้ึนเม่ือ 

พ.ศ. ๒๕๕๔ ดวยกระบวนการตามขนบของเพลงเดี่ยวประเภทเพลงทางพ้ืน 
ซ่ึงประกอบดวยเม็ดพราย และกลวิธีท่ีเหมาะกับการเดี่ยวซอดวง ท้ังรูปแบบ
สํานวนทางโอด (ทางหวาน) และทางพัน (ทางเก็บ) โดยนําแนวคิดจากเพลง
ตนแบบท่ีมีสําเนียงคลายคลึงกัน คือ ทางเดี่ยวซอดวง เพลงทะแย เพลง
สุรินทราหู และเพลงแขกมอญ ของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) เปน
แนวคิดหลักในการพลิกแพลงสํานวนใหเหมาะสมกับทํานองหลัก อยางไรก็ตาม
สําหรับการเดี่ยวซอดวงนั้น ผูบรรเลงยอมตองผานการฝกฝนใหเกิดความแมนยํา

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๒๐๘ 



 

ท้ังแมนหู แมนเพลง รวมท้ังแนวการบรรเลง ตลอดจนกลเม็ดเด็ดพรายตาง ๆ 
เชน การพรมเปด การพรมปด การพรมสายเปลา การพรมจาก การรูดสาย การใช
คันชัก จึงจะกอใหเกิดความสะเทือนใจแกผูฟงตามประสงค 
 

 QR Code สําหรับฟงทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น 
      (วันชัย เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๕๔) 

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๒๐๙ 
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