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บทคัดย่อ† 

 บทความวิชาการนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง การสร้างความร่วมมือและเครือข่ายหนังตะลุงเพื่อ
ยกระดับเศรษฐกิจชุมชนและสำนึกท้องถิ่นย่านตลาดวัฒนธรรมหน้าวัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร  จังหวัด
นครศรีธรรมราช มีวัตถุประสงค์เพื ่อวิเคราะห์องค์ประกอบและการจัดการความรู้ของเครือข่ายการแสดง 
หนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช ผลการศึกษาพบว่า องค์ประกอบคือ คณะหนังตะลุงที่สันนิษฐานว่า
พัฒนาการมาจากหนังใหญ่ มีสมาชิก 6-8 คน และใช้เครื่องดนตรี ได้แก่ ทับ 1 คู่ โหม่ง 1 คู่ กลองขนาดเล็ก  
1 ลูก ปี่ 1 เลา ฉิ่ง 1 คู่ และใช้เพลงสอดแทรกเพื่อสร้างความสนุกสนาน รูปหนังตะลุง เช่น ฤๅษี พระอิศวร  
ปรายหน้าบท เจ้าเมือง พระนาง ยักษ์ และตัวตลก เรื ่องที่แสดงใช้เทคนิคการโต้วาทีและสอดคล้องกับ
สถานการณ์ทางสังคมตามโอกาสต่าง ๆ เช่น งานสมโภช งานเฉลิมฉลอง งานอัปมงคล และงานที่มีผู้จัดหา
รายได้ โดยมีความเชื่อในการแสดงหนังตะลุงตั้งแต่ก่อนออกจากบ้าน ในขณะเดินทาง เมื่อถึงบ้านเจ้าภาพ  
เมื่อถึงโรงหนังและตอนเล่นหนังตะลุง ท้ังนี้มีการจัดการความรู้เพื่อการปรับตัวให้มีความร่วมสมัย เช่น เรื่องราว
และดนตรี ซึ่งส่ืออัตลักษณ์เชิงวัฒนธรรมได้ 

 

คำสำคัญ: หนังลุงเมืองคอน; องค์ประกอบและการจัดการความรู้; เครือข่ายการแสดงหนังตะลุง 
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Abstracts 
 This article is part of the research on Cultural Capital Management of Shadow Puppet 

Show to Upgrade Community Economy and to Build a Sense of Love of Own Locality around 

Cultural Market Area in front of Wat Phra Mahathat Vihan, Nakhon Si Thammarat Province. 

The objective was to analyze component and knowledge management in network of 

performance of Shadow Play in Nakhon Si Thammarat Province. The findings revealed as 

follows: The composition is a shadow puppet troupe that is assumed to have evolved from 

Nang Yai, has 6-8 members and uses instruments such as 1 Thap, 1 Mong, 1 small drum,  

1 Pi, 1 cymbals, and use music to make fun. There are shadow puppets such as a hermit, Shiva. 

Chapters: Mayor, Queen, Giant and Clown. The show uses debating techniques and 

corresponds to social situations on various occasions such as feasts, celebrations, unlucky 

events, and income-producing events. There is a belief in performing shadow puppet shows 

before leaving home, while traveling, when reaching the host's house. When arriving at the 

cinema and playing shadow play There is knowledge management for contemporary 

adaptations such as stories and music. which can convey cultural identity. 

 

Keywords: Shadow Plays of Nakhon; Component and Knowledge Management; Network of      

Shadow Play. 

 

บทนำ           

 ศิลปะการแสดงหนังตะลุงเป็นวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่นภาคใต้ที่สืบทอดมายาวนานหลายยุค  
หลายสมัย หนังตะลุงทำหน้าที่ทั้งที่เป็นสื่อบันเทิงและถ่ายทอดศีลธรรม จริยธรรม ตลอดจนข่าวสารให้กับ
ประชาชน ปัจจุบันเกิดการเปลี่ยนแปลงไปค่อนข้างมาก เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
ทำให้หนังตะลุงมีการปรับเปล่ียนท้ังเนื้อหาและรูปแบบการแสดง ท้ังการนำส่ือ เครื่องมือและเทคโนโลยีใหม่ ๆ 
มาใช้ผสมผสานในการแสดงหนังตะลุงให้ทันสมัยอยู่เสมอ ประกอบกับคนในชุมชน ทั้งในภาคใต้ และท้องถิ่น
อื่น ๆ ในประเทศไทย มีความสนใจ และเข้าใจศิลปะการแสดงหนังตะลุงน้อยลง (สุกรี  เกสรเกศรา, 2561 : 
274-310) แม้กระทั่งในเรื่ององค์ประกอบการแสดงหรือการเล่นหนังตะลุงเกี่ยวกับคณะหนังตะลุง ดนตรีหนัง
ตะลุง รูปหนังตะลุง วรรณกรรมหรือเรื่องที่ใช้แสดง โอกาสของการแสดงและความเชื่อขนบนิยมในการแสดง  
(ชวน เพชรแก้ว, 2547 : 14-23) เนื่องจากมีสถานการณ์ปัญหาและข้อคำถามหลายประการท่ีเกิดขึ้นเกี่ยวกับ
องค์ประกอบและการจัดการความรู้ของเครือข่ายการแสดงหนังตะลุงในบริบทพื้นที่จังหวัดนครศรีธรรมราช  
อันเป็นศิลปะการแสดงและเป็นวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่นภาคใต้ 

 ทั้งนี้เพื่อการสร้างคุณค่าและอัตลักษณ์ของหนังตะลุงที่เป็นขนบนิยม หรือลำดับขั้นตอนการแสดง
หนังตะลุงเพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย ท้ังยังได้แรงบันดาลใจจากคุณค่าอัตลักษณ์ของหนังตะลุงผ่านส่ือ
เทคโนโลยีสมัยใหม่ (สุกรี เกสรเกศรา, 2561 : 274-310) โดยทำหน้าที่ให้ความบันเทิงกับคนในชุมชนใน
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เทศกาลประเพณีบุญต่าง ๆ รวมทั้งในพิธีกรรม เช่น งานแก้บน เป็นต้น (รณชัย รัตนเศรษฐ, 2560 : 111-126) 
พร้อมทั้งสามารถทำหน้าที่รักษามาตรฐานทางพฤติกรรมที่เป็นแบบแผนของสังคม  โดยสอดแทรกเนื้อหา
สาระสำคัญเพื่อให้คนในชุมชนนั้น ๆ ได้เรียนรู้เกี่ยวกับกฎระเบียบของสังคม ค่านิยมท่ีสังคมเห็นว่าดี ทัศนคติท่ี
สังคมเห็นว่าเป็นส่ิงท่ีไม่ดี  ตลอดจนบรรทัดฐานทางพฤติกรรมและจริยธรรมของสังคม โดยนำเหตุการณ์ต่าง ๆ 
ท้ังในท้องถิ่นและระดับชาติ มาส่ือสารเพื่อเสนอให้คนในชุมชนและคนนอกชุมชนได้ทราบ (สมบัติ สมศรีพลอย, 
2559 : 274-310) 

 จากที่กล่าวมาข้างต้น จึงสนใจศึกษาเรื่อง หนังลุงเมืองคอน : องค์ประกอบและการจัดการความรู้
ของเครือข่ายการแสดงหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบและการ
จัดการความรู้ของเครือข่ายการแสดงหนังตะลุง เพื่อมุ่งหวังให้คนในชุมชนได้ตระหนัก เล็งเห็นถึงประโยชน์และ
คุณค่าของการแสดงหนังตะลุง อันจะเป็นเป็นส่วนสำคัญเพื่อทำความเข้าใจอัตลักษณ์และการดำรงชีวิตของคนใน
ชุมชน รวมถึงการอนุรักษ์และสืบทอดการแสดงหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช และจังหวัดอื่น ๆ ต่อไปใน
อนาคต 

 

“หัวหยวก ปลายหยวก” : คณะหนังตะลุง 
 คณะหนังตะลุงในประเทศไทยมีประวัติความเป็นมาและการสันนิษฐานขัดแย้งกันเป็นหลายทาง  

ยังไม่มีฝ่ายใดนำหลักฐานมาอ้างให้ปักใจเช่ือได้ แต่สามารถเทียบเคียงมหรสพท่ีจัดขึ้นของคนไทยในสมัยโบราณ
อีกอย่างหนึ่งก็คือ “หนัง” ซึ่งเราเรียกกันในภายหลังว่า “หนังใหญ่” เพราะหนังตะลุงเป็นหนังตัวเล็กเกิดขึ้น 
อีกอย่างหนึ่งจึงเรียกให้แตกต่างกันออกไป ซึ่งแสดงให้เห็นว่า หนังตะลุงเกิดขึ้นหลังหนังใหญ่ของภาคกลาง  
โดยหนังใหญ่มีหลักฐานปรากฏว่าเล่นกันมาก่อนสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (สุทธิวงศ์ พงษ์ไพบูลย์, 
2547 : 57-71)  

 คณะหนังตะลุง หรือละครเงา ที่มีคณะหนังตะลุง ประมาณ 6-8 คน หรือตามลักษณะเฉพาะของ
คณะหนังตะลุง หรืออาจมีชื ่อเรียกอย่างอื่นก็ได้ อีกยุคหนึ่งก่อนรัชกาลท่ี  6 มีตัวนายและตัวนาง ขับร้อง
ประสานเสียงกวี ท้ังนี้รูปเคารพหรือรูปตัวหนัง เรียกตัวหลักในการแสดงว่า "หัวหยวก" ส่วนตัวตลกกับอีกเรื่อง
หนึ่งท่ีเรียกว่า "ปลายหยวก" ส่วนใหญ่มีนายหนังเพียงคนเดียว และมีคนอื่น ๆ ในคณะหนังตะลุง เช่น ลูกคู่เล่น
ดนตรี (ชวน เพชรแก้ว, 2547 : 14-23) อีกทั้งคณะหนังตะลุงจะมีการถ่ายทอดการแสดงหนังตะลุงที่มีความ
เกี่ยวข้องกับการดำรงชีวิตในด้านสังคมและวัฒนธรรมท้องถิ่น ซึ่งไม่เจาะจงเฉพาะเกี่ยวกับ “หัวหยวก ปลาย
หยวก” เท่านั้นแต่ต้องคำนึงถึงการเปลี่ยนแปลงในด้านต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการดำรงชีวิตในด้านสังคมและ
วัฒนธรรมท้องถิ่นในหลายประการ ได้แก่ การพัฒนาด้านตัวหนังตะลุง เช่น พัฒนาเกี่ยวกับการฟอกหนัง การ
พัฒนาเกี่ยวกับสีท่ีใช้ในการระบายภาพหนังตะลุง การพัฒนาขนาดของตัวหนังตะลุง การพัฒนารูปแบบของตัว
หนังตะลุง การพัฒนาด้านโรงหนังตะลุง/จอหนังตะลุงและไฟ การพัฒนาด้านการออกตัวหนังตะลุง/ฉาก/ลีลา
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การเชิดรูปเล่นเงา การพัฒนาด้านบทหนังตะลุง/บทกลอน/สาระการแสดง การพัฒนาด้านเครื่องดนตรี/เครื่อง
เสียง การพัฒนาด้านราคาหนังตะลุง การพัฒนาด้านผู้ชม การพัฒนาด้านเศรษฐกิจที่เกี่ยวกับการแสดงหนัง
ตะลุง การพัฒนาด้านเทคโนโลยีที่ส่งผลกระทบต่อการคงอยู่ของหนังตะลุง  รวมถึงการพัฒนาเกี่ยวกับการ
ฝึกหัดเล่นหนังตะลุงของนายหนังตะลุงในยุคปัจจุบัน (สุรินทร์ ทองทศ, 2559 : 23-32) เช่น ตัวอย่างเกียรติ
บัตรศูนย์ฝึกหนังตะลุงจังหวัดนครศรีธรรมราช 

 

  
ภาพที่ 1 ตัวอย่างเกียรติบัตรศูนย์ฝึกหนังตะลุงจังหวัดนครศรีธรรมราช 

“ดนตรีนายหนัง” : เครื่องดนตรีหนังตะลุง  

 เครื่องดนตรีหนังตะลุงคณะหนึ่ง ๆ เครื่องดนตรีที่มีมาแต่เดิมมีเครื่องดนตรี 5 ชิ้น คือ (ชวน เพชร
แก้ว, 2547 : 14-23) 

 1. ทับ 1 คู่ ทั ้ง 2 ลูกมีเสียงต่างกัน และขนาดต่างกันเล็กน้อย เป็นตัวคุมจังหวะและทำนอง 
ด้านลักษณะเฉพาะทางดนตรีพบว่าจังหวะทับแบ่งเป็น 3 กลุ่ม คือ จังหวะตำเหนิน จังหวะเชิดรูปเฉพาะ  
และจังหวะขับบท ดำเนินจังหวะโดยการซ้ำและแปรลักษณะจังหวะ มีการใช้ลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ  
และการใช้จังหวะขัด แบ่งการใช้เสียงทับเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มเสียงหลัก ประกอบไปด้วยเสียงฉับ เทิงหน่วยผู้ 
และเทิงหน่วยเมีย กลุ่มเสียงรอง ประกอบไปด้วยเสียงต๊ิดและทึด การบรรเลงส่วนใหญ่ใช้เสียงสูง และเสียงต่ำ
สลับกันตลอดท้ังเพลง โดยพบว่าการบรรเลงทับมีความสัมพันธ์กับการแสดงด้านการบรรเลงประกอบพิธีกรรม 
บรรเลงประกอบบทเพลง บรรเลงประกอบการขับบท และบรรเลงประกอบบทบาทในฉาก (ผกามาศ ชัยบุญ, 
2559 : 44-58) 

 



392 Journal of Roi Kaensarn Academi 

Vol. 7  No.2 February  2022 

    
 

 2. โหม่ง 1 คู่ มีเสียงสูงลูกหนึ่งเสียงต่ำลูกหนึ่งแขวนราวไม้ใช้สำหรับประกอบเสียงขับร้องกลอน  
แต่เดิมเรียกว่า โหม่งฟาก มีลักษณะคล้ายระนาด ใช้เหล็ก 2-3 ชิ้นที่มีเสียงแตกต่างกัน ต่อมาใช้เหล็กดุนใหม้ี
ลักษณะคล้ายโหม่งปัจจุบันภายหลังใช้โหม่งหล่อ คือ มีแหล่งผลิตขายโดยเฉพาะ เครือ่งดนตรีท่ีมีพัฒนาการมา
โดยตลอด คือ โหม่ง 

 3. กลองขนาดเล็ก 1 ลูก มีหนังหุ้มท้ัง 2 ข้าง ใช้ตีขัดจังหวะทับ  
 4. ปี ่1 เลา ใช้สำหรับเดินทำนอง  
 5. ฉิ่ง 1 คู่ ใช้สำหรับขัดจังหวะโหม่ง  
 ส่วนเพลงท่ีทำการแสดงส่วนใหญ่เป็นเพลงในอดีต เช่น เพลงพัดชา เพลงหักคอไอ้เท่ง เพลงตารีกีปัส 

เพลงเจ้าเมืองส่ังราชการ แต่จะใช้เพลงลูกทุ่งและเพลงพื้นบ้านนำมาสอดแทรกเพื่อสร้างความสนุกสนานในการ
แสดง หรือใช้ดนตรีหนังตะลุงควบคู่กับขั้นตอนการแสดงหนังตะลุงเป็นช่วง ๆ ของการแสดง (เทพประทาน  
ฤทธิรุฒม์, มนัส วัฒนไชยยศ และบรรจง ชลวิโรจน์, 2556 : 167-182) 

 

“รูปหนัง” : ตัวแทนของนายหนัง  

 รูปหนังของคณะหนังตะลุงจะมีประมาณ 150–200 ตัว ตัวหนังท่ีทุกคณะต้องมี คือ ฤๅษ ีพระอิศวร 
ปรายหน้าบท เจ้าเมือง พระนาง ยักษ์ และตัวตลก นอกนั้นเป็นตัวหนังท่ัว ๆ ไป หรือตัวหนังเบ็ดเตล็ด รูปหนัง
แต่ละตัวมีหลายขนาดใหญ่เล็กต่างกัน เช่น รูปฤๅษี เจ้าเมือง มเหสีและยักษ์ มีขนาดใหญ่กว่ารูปอื่น ๆ  
ส่วนรูปหนังท่ียังคงถือว่าศักด์ิสิทธิ์ คือ ฤๅษ ีพระอิศวร และท่ีเพิ่มเข้ามาในการแสดงหนังตะลุง คือ ปรายหน้าบท 
และตัวตลกที ่แต่ละคณะจะมีประมาณ 10–15 และจะมีตัวตลกเอกอยู ่เพียง 1–2 ตัวเท่านั ้น ตัวตลก
เปรียบเสมือนตัวแทนของนายหนัง เช่นเดียวกับปรายหน้าบทแต่มีหน้าท่ีแตกต่างกัน (ชวน เพชรแก้ว, 2547 : 
14-23) ซึ่งบ่งช้ีได้ถึงอัตลักษณ์ของคนในจังหวัดนครศรีธรรมราช หรือ “คนคอน” เสมือนตัวตลกในหนังตะลุง
เป็นตัวแทนทั่วไป ทั้งการแต่งกาย บุคลิกนิสัย ภาษา อาหารการกิน และอาชีพ ซึ่งตรงกับอัตลักษณ์ที่ถูก
ประกอบสร้างในหนังตะลุง (ศราณี เวศยาสิรินทร์, วิทยาธร ท่อแก้ว, สุภาภรณ์ ศรีดี และพิทยา บุษรารัตน์, 
2562 : 334-352) 

 ทั้งนี ้หนังตะลุงยังกลายเป็นเครื่องมือสื่อสารที่ให้ความรู้ เช่น ความรู้ทางการเมือง ที่ส่งไปยัง
ประชาชนได้เป็นอย่างดีโดยสอดแทรกตามบริบทชุมชนในห้วงเวลานั้น ๆ นายหนังตะลุงเป็นส่ือพื้นบ้านท่ีเป็น
เครื ่องมือในการกล่อมเกลาระบบคิดได้อย่างมีประสิทธิภาพ ผ่านช่องทางการแสดงสด ผ่านทางส่ือ
อิเล็กทรอนิกส์ ส่ือออนไลน์ต่าง ๆ โดยใช้ภาษาถิ่นในการส่ือสารเพื่อให้เกิดความเข้าใจในการส่ือสารโดยอาศัย
ทักษะในการสื่อสาร ทัศนคติ ระดับความรู้ และระบบสังคมวัฒนธรรม (พีระพงศ์ สุจริตพันธ์, 2562 : 274-
287) การแสดงหนังตะลุงเพื่อการอนุรักษ์ที่ยึดการแสดงตามขนบนิยม มีการประยุกต์เรื่องของการแสดงให้
ทันสมัยและสอดคล้องกับสถานการณ์จริงในปัจจุบัน  สามารถบ่งช้ีได้ถึงการพัฒนาและการบูรณาการการแสดง
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หนังตะลุงที่สามารถต่อยอดเพื่อการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมได้ในอนาคต (เธียรชัย พันธ์คง, ศิริรักษ์ จวงทอง 
และสุชาดา สุวรรณขำ, 2559 : 222-240) เช่น ตัวอย่างรูปหนังตะลุง ดังภาพท่ี 2 

 

 
ภาพที่ 2 ตัวอย่างรูปหนังตะลุง  

“บทพากย์บทเจรจา” : วรรณกรรมหรือเรือ่งท่ีแสดงหนังตะลุง 

 วรรณกรรมหรือเร ื ่องที ่แสดงหนังตะล ุงเพ ื ่อการสื ่อสารหรือเจตคต ิที ่ม ีความเลื ่อมใสใน
พระพุทธศาสนา ยึดมั่นในการปกครองในระบอบประชาธิปไตย เชื ่อมั ่นในพลังของประชาชนที่เป็นเจ้าของ
อธิปไตย มีการวิเคราะห์ผู้ชมหนังตะลุงเพื่อให้เนื้อหาได้สอดคล้องกับผู้ชมและพื้นที่ที่ไปแสดง ใช้บทเจรจาใน
การนำเสนอเรื่องราวในลักษณะการโต้ตอบของตัวละคร หรือใช้เทคนิคการโต้วาทีเป็นสำคัญ  ทั้งนี้บางครั้งมี
การถ่ายทอดเนื้อหาทางการเมืองผสมผสานกับความสนุกสนาน มีความใฝ่รู้ทางการเมืองด้วยตนเอง โดยเรียนรู้
จากการติดตามข่าวสารบ้านเมืองและการแลกเปลี่ยนความรู้กับประชาชนในท้องถิ่นในแต่ละช่วงเวลา เช่น 
นโยบายการบริหารประเทศของรัฐบาลที่ส่งผลกระทบต่อความเป็นอยู่ของประชาชน พฤติกรรมการบริหาร
ประเทศของชนช้ันปกครอง พฤติกรรมการทำหน้าท่ีของเจ้าหน้าท่ีรัฐในท้องถิ่น การรักษาและคุ้มครองในสิทธิ
ของประชาชน ความยุติธรรมในสังคม และปัญหาสังคมด้านต่าง ๆ (ปิยตา สุนทรปิยะพันธ์, 2561 : 257-272) 
หรือการแสดงหนังตะลุงที่การสอดแทรกหลักการเศรษฐกิจพอเพียง และนายหนังตะลุงได้ถ่ายทอดแนวคิด
เศรษฐกิจพอเพียงผ่านตัวละครให้กับผู้ชมได้นำไปปรับใช้ในชีวิตประจำวันมากขึ้น ท้ังนี้เพื่อให้แนวคิดเศรษฐกิจ
พอเพียงจากหนังตะลุงได้เผยแพร่ต่อประชาชนให้มากขึ้น (สุกิตต์ิ สวนอินทร์, สากล สถิตวิทยานันท์ และ
ปราโมชย์ประจนปัจจนึก, 2558 : 99-110) ท้ังนี้วรรณกรรมหรือเรื่องท่ีใช้แสดงหนังตะลุงมีการปรับเปล่ียนการ



394 Journal of Roi Kaensarn Academi 

Vol. 7  No.2 February  2022 

    
 

แสดงไปเปน็เรื่องอื่น ๆ ท่ีสอดคล้องกับสถานการณ์ทางสังคม และเปล่ียนไปจากเดิม โดยเพื่อความบันเทิงใจ แค่
การแสดงเพียงส้ัน  ๆเป็นบทบาทของความเช่ือในความศักด์ิสิทธิ์ที่แตกต่างไปจากเดิม (ชวน เพชรแก้ว, 2547 : 14-23) 

 

“มหรสพ” : โอกาสของการแสดงหนังตะลุง 

 โอกาสของการแสดงหนังตะลุงนิยมแสดงในงานสมโภช หรืองานเฉลิมฉลองมากที่สุด แต่ไม่นิยม
แสดงหนังตะลุงในงานมงคล เพราะเชื่อว่าทำให้ไม่เป็นมงคลแก่เจ้าของงาน แต่ในปัจจุบันไม่เคร่งครัดนักมาก
นัก ส่วนงานอัปมงคล เช่น งานศพ ถ้าเป็นงานศพที่พึ่งเสียชีวิตใหม่ ๆ ไม่นิยมจัดการแสดงหนังตะลุง เพราะ
เจ้าของงานยังอยู่ในอารมณ์เศร้าเสียใจไม่ต้องการมหรสพมาจัดแสดง แต่ถ้าเป็นศพที่จัดพิธีหรือเผาเป็นเถ้า
กระดูกแล้ว มีการแสดงหนังตะลุงบ้างในบางชุมชน ซึ่งคณะหนังตะลุงท่ีจะแสดงในงานศพมักเป็นหนังตะลุงท่ีมี
เคล็ดลับเวทมนต์คาถา เพื่อกันส่ิงเสนียดจันไรหรือส่ิงไม่ดีให้แก่ตนเองได้ ท้ังนี้ยังมีงานท่ีมีผู้จัดหารายได้ เช่น วัด  
หรือเอกชนจัดเพื่อหารายได้บำรุงวัด มักเก็บค่าผ่านประตูหรือเก็บค่าเข้าชม (ชวน เพชรแก้ว, 2547 : 14-23)  

 ปัจจุบันมีการพัฒนารูปแบบการนำเสนอให้สอดคล้องกับรสนิยมของผู้ชมรุ่นใหม่ พัฒนาเทคนิคการ
นำเสนอการขับร้องตามบทร้อยกรอง บทเจรจาของตัวละคร มีการเพิ่มตัวละครใหม่ ๆ ที่มีความหลากหลาย
และทันยุคสมัย และมีการใช้ดนตรีสมัยใหม่ผสมกับดนตรีดั้งเดิมของคณะหนังตะลุง รวมถึงการถ่ายทอดภูมิ
ปัญญาและกระบวนการถ่ายทอดแนวคิดของนายหนังตะลุงผ่านตัวละครหนังตะลุง ท้ังในรูปแบบการถ่ายทอด
แบบด้ังเดิมและไม่เป็นทางการ ซึ่งนายหนังต้องมีความรู้ความเข้าใจอย่างถูกต้องเสียก่อน จึงจะมีการถ่ายทอด
ความรู้ผ่านตัวละครแต่ละตัวได้ เช่น การขับบทกลอนเกี่ยวกับ ประชาธิปไตย เจ้าเมือง พระเอก ตัวตลกแต่ละตัว 
และนายหนังตะลุงได้ใส่จินตนาการออกมาในรูปแบบของการให้ความรู้แก่ผู ้ชมหนังตะลุง  หรือแม้กระท้ัง 
นายหนังตะลุงรุ่นหลัง ๆ ซึ่งได้รับการถ่ายทอดอาจจะมีหลากหลายรูปแบบ เช่น การสังเกต จดจำแนวคิดต่าง ๆ 
และนำแนวคิดหรือข้อควรจำไปปฏิบัติ (สุรินทร์ ทองทศ และคณะ, 255 5: 54-62) 

 

“หมอกบโรง” : ความเช่ือและการจัดการความรู้ในการแสดงหนังตะลุง 
 หนังตะลุงว่าส่วนใหญ่เชื่อเรื่องไสยศาสตร์สิ ่งที ่เด่นมาก คือ เรื่องเมตตามหานิยมอันเป็นวิธีทำให้ 

คนรัก และป้องกันทำคุณไสยต่าง ๆ การหาฤกษ์ยามดี การถือเคล็ดเพื่อความเป็นสิริมงคล ตลอดจนเชื่อเรื่อง
คาถาอาคมต่าง ๆ นายหนังจะศึกษาไสยศาสตร์โดยลำพังตนเอง และมักจะมีหมอไสยศาสตร์ไว้ประจำคณะ
เรียกว่า “หมอกบโรง” การแสดงออกซึ่งเกี่ยวกับไสยศาสตร์ของหนังตะลุงปรากฏให้เห็นทุกขั้นตอนของชีวิต
ของนายหนังตะลุงเอง ดังนี้ (พีระพงศ์ สุจริตพันธ์, 2561 : 32) 
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1. การออกจากบ้านเพื่อไปแสดงหนังตะลุง เริ่มต้ังแต่ออกจากบ้านเพื่อไปแสดงหนังตะลุง นายหนัง
จะต้องทำพิธียกเครื่องเพื่อความเป็นสิริมงคลและอ่านคาถาให้มีลาภผล ปัดเป่าเสนียด ปีศาจและศัตรู  

2. การเดินทางและในขณะเดินทาง จะงดการตีเครื่อง หรือดนตรีอย่างเด็ดขาด เว้นแต่ผ่านศาสนสถาน 
หรือศักดิ์สิทธิ์จึงตีเครื่อง หรือดนตรีเพื่อบวงสรวงและขอความมีชัย  

3. เมื่อถึงบ้านเจ้าภาพ นายหนังจะกล่าวคาถาทักทายผีสางเทวดา  
 4. เมื่อถึงโรงหนังจะเดินเวียนโรงทำพิธีปัดเสนียดกันตัว เอาเครื่องขึ้นทางด้านหน้าของโรงขึ้นโรงแล้ว

จะทำพิธีตั้งเครื่องเบิกโรงขอขมา และขอที่ทางจากพระภูมิ แม่ธรณี ลงยันต์ที่นั่งปัดเสนียด ถ้าโรงหนังเคยมี
หนังคณะอื่นแสดงมาก่อนแล้วจะล้างอาถรรพ์ โดยทำความสะอาดสะบัดเสื่อปูโรงเปลี่ยนหยวกปักรูปเพื่อกัน 
ตัวนายหนังตะลุง จะเสกหมากใส่หยวก เหน็บตะเกียง เหน็บบนหลังคาโรงเหนือศีรษะ และอาจขึงสายสิญจน์
รอบตัวโรง มีการอ่านคาถาบังจักษุกันฝ่ายตรงข้ามทำร้าย  

 5. ตอนจะเล่นหนังตะลุง จะว่าคาถาเรียกพระธรรมใส่ร่างทำให้มีเสน่ห์ ว่าคาถาเรียกคนดู คาถาผูก
คน เสกน้ำลายอากาศชุบรูปให้มีวิญญาณเบิกปากเบิกตารูป ว่าคาถาเรียกเสียง คาถาห้าม (คนดู) ถ้าเป็นการ
เล่นประชันจะต้องกันตัวเป็นพิเศษ และอาจทำคุณไสยแก่ฝ่ายตรงกันข้าม หนังตะลุงเชื่อเรื่องคุณไสยมาก ๆ 
นิยมทำรูปศักดิ์สิทธิ์ไว้บูชากันเภทภัย เวลาไปแสดงท่ีไหนก็จะแขวนไว้หัวเสาโรง หรือปักไว้ตรงหัวหยวก  

 ความเชื่อและการจัดการความรู้ในการแสดงคณะหนังตะลุงจำเป็นในด้านการแสวงหาความรู้  
และการจัดเก็บความรู้เป็นขั้นตอนเพื่อสร้างคุณค่าของหนังตะลุง โดนการพัฒนาบุคคล และการพัฒนาชุมชน
สังคมเพื่อการอนุรักษ์การแสดงหนังตะลุง และผู้ท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ ผู้เป็นนายหนังตะลุง ลูกคู่หรือนักดนตรี ผู้รับ
หนังตะลุง ผู้ดูหรือผู้ชม และผู้ส่งเสริมหนังตะลุง (สุพัตรา คงขำ และนรินทร์ สังข์รักษา, 2558 : 242-255) 
ประกอบกับสถานการณ์ปัจจุบันทีก่ารแสดงหนังตะลุงผ่านส่ือวิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศน์ ออนไลน์ และนำ
ข้อมูลใหม ่ๆ มาสร้างเรื่องราวใหม่ ๆ ในการแสดงหนังตะลุงเป็นการเพิ่มอรรถรสในการชม มีการปรับตัวให้มีความ
ร่วมสมัยมากขึ้น ทั้งเรื่องราวและดนตรี เป็นการสอดแทรกวัฒนธรรมและการสั่งสอนจากผู้ใหญ่สู่เด็กเยาวชน
เพื่อการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่นไว้ได้ท่ามกลางกระแสเช่ียวกรากของวัฒนธรรมตะวันตก (อรอนงค์ สวัสด์ิบุรี 
เดชมณี, 2557 : 65-82) ที่ชุบชีวิตสร้างจิตวิญญาณจนเป็นอัตลักษณ์ ปรัชญาชีวิตและคติธรรมคำสอนในทาง
พระพุทธศาสนาไว้ในลักษณะต่าง ๆ (พระครูโอภาสวุฒิคุณ, พระครูโกศลอรรถกิจ และอุทัย เอกสะพัง, 2563 : 
146-157) เช่น ตัวอย่างสมาคมศิลปินพื้นบ้านนครศรีธรรมราช 
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396 Journal of Roi Kaensarn Academi 

Vol. 7  No.2 February  2022 

    
 

สรุป 
 การศึกษาครั้งนี ้สามารถวิเคราะห์องค์ประกอบและการจัดการความรู้ของเครือข่ายการแสดง  

หนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช สรุปรายละเอียด ดังนี้ 
 1. คณะหนังตะลุง ที่สันนิษฐานว่าพัฒนาการมาจากหนังใหญ่ภาคกลาง ซึ่งคณะหนังตะลุงมีสมาชิก

ประมาณ 6-8 คน โดยมีรูปตัวหนังและลูกคู่เล่นดนตรี  
 2. เครื่องดนตรีหนังตะลุง ได้แก่ ทับ 1 คู่ ขนาดและเสียงต่างกัน โหม่ง 1 คู่ กลองขนาดเล็ก 1 ลูก  

ใช้ตีขัดจังหวะทับ ปี ่1 เลา ใช้สำหรับเดินทำนอง ฉิ่ง 1 คู่ ใช้สำหรับขัดจังหวะโหม่ง และใช้เพลงในอดีตสอดแทรก
เพื่อสร้างความสนุกสนานในการแสดง  

 3. รูปหนังตะลุง มีประมาณ 150–200 ตัว เช่น ตัวหนัง คือ ฤๅษ ีพระอิศวร ปรายหน้าบท เจ้าเมือง 
พระนาง ยักษ์ และตัวตลก ซึ ่งสามารถสื่ออัตลักษณ์ทั ้งการแต่งกาย บุคลิกนิสัย ภาษา อาหารการกิน  
และอาชีพท่ีสามารถต่อยอดเพื่อการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมได้ 

 4. วรรณกรรมหรือเรื่องท่ีแสดงหนังตะลุง เพื่อส่ือสารหรือเจตคติท่ีมีความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา 
ใช้เทคนิคการโต้วาทีเป็นสำคัญเพื่อความบันเทิงใจ และมีการปรับเปล่ียนการแสดงท่ีสอดคล้องกับสถานการณ์
ทางสังคม  

 5. โอกาสของการแสดงหนังตะลุง เช่น งานสมโภช หรืองานเฉลิมฉลอง แต่ไม่นิยมแสดงหนังตะลุง 
ในงานมงคล มีการจัดแสดงในงานอัปมงคล เช่น งานศพ รวมถึงงานท่ีมีผู้จัดหารายได้  

6. ความเชื่อในการแสดงหนังตะลุง ได้แก่ พิธียกเครื่องเพื่อเป็นสิริมงคลและอ่านคาถาให้มีลาภผล 
และปัดเป่าเสนียดก่อนออกจากบ้าน งดการตีเครื่องดนตรีในขณะเดินทาง เว้นแต่ผ่านศักดิ์สิทธิ์จึงตีเครื่องดนตรี
เพื่อบวงสรวง กล่าวคาถาทักทายผีสางเทวดาเมื่อถึงบ้านเจ้าภาพ เมื่อถึงโรงหนังเดินเวียนโรงทำพิธีปัดเสนียด 
เอาเครื่องขึ้นทางด้านหน้าของโรง ตั้งเครื่องเบิกโรงขอขมา และขอที่ทาง ส่วนตอนเล่นหนังตะลุงจะว่าคาถา
เรียกพระธรรมใส่ร่างทำให้มีเสน่ห์ หรือเรียกคนดู ทั้งนี้มีการจัดการความรู้เพื่อการปรับตัวให้มีความร่วมสมัย 
ท้ังเรื่องราวและดนตรี 
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